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1. VASILE VOICULESCU
SI MISCAREA DE IDEI
LA INCEPUTUL SECOLULUI AL XX-LEA

Abordarile anterioare I-au asimilat pe Vasile Voiculescu unei traditii
romanesti folclorice, mitice, in vreme ce scriitorul insusi declara intr-un
interviu ca Wundt, Tarde, James si Vaschide au exercitat o influenta
asupra intregii sale opere, devenind pentru o perioada, ,,un vector al
istoriei literelor si al ideilor europene”, afirmatie regésita in lucrarea
apartinand Mariei-Ana Tupan, Modernismul §i psihologia: Incercare
de epistemologie literara, p. 10. Prin aportul acestora, psihologia
devenise o stiintd cu o influentd determinanta atat in plan social, cat
mai ales 1n planul epistemologiei literare. Practicand el Insusi aceasta
profesie, atras de ultima scoald a acestei discipline — psihologia
fiziologica sau pragmatism, Voiculescu se inscrie In aceasta fertild
directie a prozei moderniste.

Ca si Constantin Radulescu-Motru, psihiatrul Voiculescu se adan-
ceste 1n studiul lui Wilhelm Wundt, dar si al pragmatistului american,
William James. Daca James Joyce cerne in esente realitatea informa
din episodul Proteu al romanului Ulise (sa adaugam importanta
acordatd formei intr-o asemenea masura incat Finnegans Wake se
poate tipari doar respectand paginatia originard), daca personajele din
Oamenii din Dublin sunt arhetipuri ale caracterului irlandez, po-
vestirile lui Voiculescu aduc in scena personaje din perspectiva celor
care le percep, care este, la randul ei un efect de lectura, de limbaj, un
efect al unei reprezentari anterioare. Aceasta traditie este heteroglota,
avand sprijin in semnul triadic al semiologului Peirce, care interpune
intre semn si semnificatie multitudinea interpretdrilor. Este nu numai
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Estul lui Tolstoi ci si al carnavalescului dialogic al lui Bahtin, in care
mastile, semnele, simbolurile, 1si schimba neincetat semnul. Cu rada-
cini bine Infipte intr-o recognoscibila realitate sociald, intr-un cronotop
care ar putea foarte bine servi romanului realist, personajele se reven-
dica n acelasi timp unei origini mai curand livresti. Sunt reprezentari
care se ipostaziasa, care se infiinteaza dinaintea unui observator ca un
pariu castigat de acesta. Nu sunt simulacre, ca in proza postmoderna
tipica, sunt phenomene. De obicei, observatorul este de gen masculin,
femeia fiind obiectul perceptiei lui conforme cu o anume asteptare,
pre-viziune create de limbaj. Tranzitivitatea functioneaza dinspre
masculinitatea activa perceptual catre femeia povestita, visata, scriptu-
ralizata.

Voiculescu experimenteaza el insusi extrapolarile Legii imitatiei
a lui Gabriel de Tarde (1890), care a dat nastere unei galerii de portre-
te impresioniste, legate prin activitdti intermentale ce le transforma pe
fiecare In conglomerate de persoane, comunicand intr-o ordine inter-
subiectiva. Aceasta include influenta artefactelor, dar si arhetipuri ale
subconstientului colectiv jungian, muzeul de opere artistice, sfera
reprezentarilor pe care Schopenhauer o opunea lumii ca vointa oarba,
materie lipsita de inteligentd. Adancind in timp dihotomia modernista a
artei versus realitate/istorie, Vasile Voiculescu insusi avea sa devina un
aspirant la ideea de comuniune spirituala cu geniile umanitatii, prezen-
tandu-se cu modestie drept ,,traducator” al sonetelor lui Shakespeare
in ultima sa creatie de seamad, al carei manuscris avea sa fie confiscat
de anchetatori, dar memorat si recitat in inchisoare, intreaga tragedie
parand menitd sa confirme prapastia dintre creator si inchizitor in
secolul conflagratiilor mondiale.

Anii formadrii intelectuale a lui Vasile Voiculescu au urmat direc-
tiile prefigurate in adolescenta, pornind de pe pozitii dacd nu opuse,
atunci cel putin departate. Asupra acestor repere epistemologice
indicate de autorul Insusi ne-am concentrat In Incercarea de revizuire
a universului povestirilor sale:

,Din liceu incepusem sa citesc lucrari de psihologie si morala.
Am ajuns curand la Schopenhauer si nu-mi pare rau, el m-a condus la
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Upanisade si la Buda. Din anii intai de litere, psihofizica si psihopa-
tologia, dincolo de Sergio, Wundt si Hofding, m-au dus la medicina,
pe urmele lui Vaschide, ale lui Pierre Janel si ale lui William James,
cu experienta lui religioasa.

[...] Nu va ascund ca stiinta poate interpreta aceasta intoarcere
spre credintd ca o involutie, o inapoiere la mentalitatea primitiva a
omului necivilizat. Ca pe o slabire si o eclipsare a functiilor superioare
ale creierului, napadite de rascoala functiilor subordonate, interioare,
localizate sub scoartd si care a pus mana pe carmuire. Complexe vechi
magice, stravechi refuldri, stiinta lui William James le respecta si le
recunostea puternica lor realitate sacrd. .., mai mult ca stiinta de azi a
lui Freud. Dar nu pentru curiozitatea stiintifica de psihologie fiziolo-
gica ne-am descoperit noi sufletele aici. Daca n-ar fi fost ascultate de
fiecare dintre dumneavoastra, cu emotia propriei lor confesiuni, in
identitatea de sentimente si sinceritate, aceste marturisiri pentru dum-
neavoastra ar fi ridicole copilarii, iar pentru mine, inutile profanari.”
— marturia lui Vasile Voiculescu in Confesiunea unui scriitor si
medic, publicata in ,,Gandirea”, Anul XIV, nr. 8, octombrie 1935,
reprodus in vol. Ganduri albe, Bucuresti, Cartea Romaneasca, 1986,
pp. 450-454. (Anexa 2)

Aceste repere emulate in mod constient de Voiculescu sunt obiec-
tul cercetarii noastre revizioniste. Povestirile lui reprezinta ,,noduri
ale unei retele ideatice”, cum afirma Roxana Sorescu in prefata si
tabel cronologic la volumul lui Voiculescu, Nuvele si povestiri, aparut
la Bucuresti, Editura Cartex, 2000, p. 5., cu scopul de a ilustra unitatea
spirituald a lumii. Aceasta idee de integrare gradatd a omului, fiinta
spirituald, in tiparul universului este ilustratd atat in versuri, cat si in
proza.

Mai importantd, in cazul lui Vasile Voiculescu, insa, este o schim-
bare in congtiinta modernd de la expresivitatea eului la analiza eului,
dupa cum remarca Frederick J. Hoffman in, “William James and the
Modern Literary Consciousness”, Criticism, Vol. 4, No. 1 (Winter
1962), pp. 1-13, Wayne State University Press, comentand influenta
lui William James asupra constiintei literare moderne. Eul nu este
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preconstituit scrierii textului, ci e mai curand un proces, in constituirea
sa devenind importante auto-analiza, ,,pozitiondrile morale, experien-
tiale si situationale ale eului”.

Ipostazierile personajelor feminine ale lui Vasile Voiculescu sunt
asemenea evenimente procesuale: sub ochii cititorului se naste un
personaj dintr-o carte sau din conversatii in constiinta protagonistului
(Sakuntala); din cuvintele unei vrajitoare si din predica unui preot se
alcatuieste o constiintd a carei convertire nu tine de viziune ci de
camera de rezonanta a interactiunilor sociale (Schitul de ceara).

Citindu-1 pe Vasile Voiculescu in contextul miturilor si semni-
ficatiilor religioase din scrierile sale, autorii de studii si monografii au
respectat sensul etimologic al cuvantului ipostaz(d): hypostasis - sub-
stratul, realitatea fundamentala din oricare lucru, ceea ce il defineste
dincolo de accidentele fenomenale. lisus, de exemplu, patrunde in
lumea istorica, dar esenta sa este divind — asa cum este revelatd/ trans-
figurata/ ipostaziata in momentul botezului.

Intalnim in Povestiri mai multe nivele ale confruntirii cu ceilalti.
Unele prezintd evenimente din realitatea inconjurdtoare, care sunt
interpretate diferit de catre indivizii pragmatici din comunitatea res-
pectiva, judecate si sanctionate moral, in cele mai multe cazuri gresit.
Acestea surprind ecouri ale unei alte realitati care sensibilizeaza pe
ceilalti in raport cu personajele analizate, in functie de anumite pre-
monitii sau taine ascunse si redescoperite in momente neasteptate
(Caprioara din vis, Sarpele Aliodor). Un act condamnabil social dezva-
luie sensul pozitiv al comportamentului in universal (Schitul de ceara).

Comportamentul revelatoriu al personajelor feminine este, in une-
le situatii, neinteles si catalogat nepotrivit (Behaviorism, Limanul). in
alte cazuri, acestea au un model pe care 1l transcend (Sakuntala, lubire
magicd). Intoarcerea la origini, realizarea unitatii primordiale, comuni-
carea interregnuri este un alt nivel prezent in naratiunile lui Voiculescu
(Lostrita, Sezon mort). Forta credintei, atingerea dezmarginirii si
anularea limitelor pamantesti, miracolul, participarea la taina activa si
comunicarea cu Divinitatea se supun observatiei comportamentul
unic al unui personaj feminin (Bunavestire).
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Comuniunea spirituald, unitatea de spirit dintre personaje si
univers sunt elemente care raman in centrul povestirilor lui Vasile
Voiculescu, descoperind un alt fel de comunicare intre ipostazele
feminitatii si societate, dar si refacerea echilibrului primordial, aspi-
ratia spre a-si depasi conditia, deoarece ,,intr-un sens, trdim in lume
cu tot dindaratul ei (cu subconstientul ei, cu inconstientul ei, cu larvarul,
geneticul si istoria ei, cu facerea ei cu putinta...)”, cum concluziona
Constantin Noica in Cuvdnt impreund despre rostirea romaneascd,
Bucuresti, Humanitas, 1996, p. 118.



Ipostaze ale feminitatii in povestirile lui Vasile Voiculescu

*

2. PROIECTIA IMAGINARA A FEMEII
IN SPATII PARALELE iN POVESTIRILE
LUI VASILE VOICULESCU

Ne raportam permanent la realitate fard a cunoaste insa ce inseamna
cu adevarat acest termen la care facem referire. Este o raportare la
orice latura a existentei ca persoane, deci percepem si analizam reali-
tatea cu o anume subiectivitate.

Fie ca e vorba de romanul modernist al fluxului constiintei, fie
ca ne referim la poezia modernista canonica a imagismului, realitatea
era privitd la sfarsitul secolului al XIX si in perioada modernismului
inalt céreia 1i apartine si Vasile Voiculescu ca efect al unei fenome-
nologii a privirii.

Literatura fantastica creeaza universuri paralele, lumea de aici,
si o alta, cea imaginara, care coexistd cu lumea reald. Lumile paralele,
posibile, nu mai pot fi descrise Tn mod realist, conceptul de observatie
suferind o crizd in urma popularizarii teoriilor fizicii cuantice, printre
care principiul incertitudinii care relativeaza rezultatul cercetarii fa-
candu-1 dependent de instrumentele de masurare si de metoda cerce-
tatorului.

in optiunea lui pentru pragmatismul lui William James, care ficea
observatia dependentad de interesele observatorului (ceea ce nu intrd
in sfera sa de interes nici macar nu percepe), Vasile Voiculescu se sim-
tea confirmat de relativismul si scepticismul scientist al Noii Fizici.

Povestirile lui V. Voiculescu sugereaza cd lumea si viata sunt
constructii ale constiintei individului, care include gandirea mitico-
magica si arhetipurile inconstientului colectiv. Teama de necunoscut
intr-o naturd ostild, starea de neliniste provocatd de teroarea cosmica
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genereaza fantasticul. Apare un complex structurat de dorinte supra-
omenesti, de un puternic conflict psihologic, trairi intense ale perso-
najelor aflate intre doud lumi, intre posibilul si imposibilul de a-si
satisface dorinta reintoarcerii la origini. Aceste personaje cautd evada-
rea, ca o consecintd a refuzului conditiei umane si istoriei. Ele devin
entitati ale coincidentei contrariilor, parcurg scenarii narative, in
aparentd, fara semnificatie. Totusi aceste personaje feminine incearca
decodificarea sensurilor, accederea la sacru, si, respectiv, construirea
unei lume paralele, o altd versiune a lumii cotidiene, profane, lipsita
de sens.

Personajul feminin din opera lui Vasile Voiculescu este un subiect
delicat si complex, restrictiv chiar, insa se impune explorarea posibi-
litatilor care reies din Povestirile selectate in acest scop. Eroinele
reprezinta entitati cu reguli proprii, fiecare manifestandu-si existenta
intre limite, bariere, prejudecati, interdictii. Fiecare ,,Jume” isi dezvolta
propriile legitati si dimensiuni ale existentei umane. Majoritatea perso-
najelor feminine provin din lumea satului, care reprezinta complexitatea
purd a vietii, un microcosmos asociat cu originea si traditia. Efectele
negative ale civilizatiei nu au ajuns inca in acest spatiu, personajele
feminine avand incd acea puritate a femeii simple, din paradisul ori-
ginar, izolate de civilizatie si subordonandu-se regulilor comunitatii
patriarhale.

O cale de a evada din rutina domestica, din tipar, este apelul eroin-
elor la superstitii, care le fac sa vada altceva decat ceea ce este real,
creand o stare mentald si fiziologica asociatd cu o mare varietate de
sentimente, ganduri si comportamente. Este vorba despre o magie
explicata, in acelasi mod prin care supranaturalul practicat de Ann
Radcliffe a reusit sa impace nevoia de senzational a unei epoci ratio-
naliste, dar si s nu piarda credibilitate in contextul ei. Un punct comun
al celor doi scriitori este legat de tehnica naratiunii si a descrierii atmos-
ferei de suspans, conditii necesare pentru a crea starea de tensiune.
Aproape intotdeauna elementul de mister este explicat intr-o maniera
fireasca, chiar logica, fara sa se dea frau liber supranaturalului. Por-
nind de la aici si acum, eroinele lui Voiculescu ajung intr-un univers

11



Ipostaze ale feminitatii in povestirile lui Vasile Voiculescu

o
v

excesive care le confera abilitati supranaturale.

Magicul explicat la Vasile Voiculescu se datoreaza influentei lui
William James, creatorul conceptului de stream of consciousness, fluxul
congtiintei. Constientizdnd cd materia cenusie nu este doar un organ
pentru inregistrarea senzatiilor si nici pentru constructii intelectuale
»dezinteresate”, fiind un organ al reactiei In urma stimularii, adicd un
instrument de actiune.

In Principiile psihologiei (The Principles of Psychology) James
explica acest mecanism: “The mind, in short, works on the data it
receives very much as a sculptor works on his block of stone. In a
sense the statue stood there from eternity. But there were a thousand
different ones beside it, and the sculptor alone is to thank for having
extricated this one from the rest. Just so the world of each of us, how
so ever different our several views of it may be, all lay embedded in
the primordial chaos of sensations, which gave the mere matter to the
thought of all of us indifferently. Your world is but one in a million
alike embedded, alike real to those who may abstract them.”"!

Pentru James, experienta psihologica si cea religioasa reprezinta
forma superioard de cunoastere, raportatd la experienta stiintifica.
Prin experienta de tip religios se anuleaza barierele eului, personajul
creandu-si o lume mai reald, in care spiritele actioneaza reciproc unele
asupra celorlalte. In povestirile lui Voiculescu, supuse analizei in acest
scop, se dezvaluie ecouri ale relatiilor eului cu ceilalti, Intr-o realitate
mai sensibila.

,Pe scurt, mintea lucreaza asupra datelor pe care le primeste la fel cum un
sculptor lucreazi asupra unui bloc de piatra. Intr-un anumit sens, statuia se
afla acolo din totdeauna. Dar existau alte o mie de statui diferite 1n afara de
ea si nu trebuie sd-i multumim decét sculptorului ca a degajat-o pe aceasta
de restul. ... Lumea pe care o simtim si in care trdim va fi aceea pe care
strdmosii nostri si noi, prin lovituri de alegere cumulative treptate, am
degajat-o, asemenea sculptorilor, prin excluderea anumitor portiuni din ma-
terialul dat . . . Lumea mea nu este decét una dintr-un milion de lumi incastrate
la fel si la fel de reale pentru cei care le abstractizeaza.” (William James,
Principiile psihologiei, The Principles of Psychology, pp. 288-289)
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Sarpele Aliodor este o povestire inspirata de o realitate sociala a
satului interbelic, o altd imagine in care boala si suferinta nu mai au o
singura cauza istoricd, ci una umana, teama si absenta credintei in
Dumnezeu. Convinsa ca sarpele casei, gasit de mezin, i s-a strecurat
in abdomen, femeia dezvoltd o tumora canceroasa sub forma acestei
vietati si, in final, moare de o boala incurabila, in acest caz personajul
feminin secundar fiind o victima a ideatiei induse. Vesnica oroare a
mameli, teama de sarpe, o determind sa interpreteze gresit simbolul
acestuia, pe baza asocierii biblice femeie-sarpe si implicit, moarte. In
aceasta povestire sarpele are rol benefic, de ocrotire a casei, dar prin
reprezentarea eronatd, i se atribuie un rol malefic de catre femeie si
intreaga comunitate a satului.

Imaginea femeii este asemenea unui personaj serafic ce se stinge
tacut, macinat de boala, teama femeii devine o obsesie personala, ,,apoi
o psihoza colectiva, naratiunea alunecand treptat spre relatarea unui
caz de obscurantism in lumea inapoiatd a satului”'. Desi se apeleazi
la mijloace medicale diverse, inclusiv la metoda autosugestiei, efectul
este o continud evolutie a tumorii: ,,inchipuirea putuse sa inlesneasca
zbucnirea cancerului si sd-i inteteascd cresterea. Dar putere ca sa
lucreze acum de-a-ndoaselea nu mai avea.”

In aceastd povestire psihicul personajului feminin ,,apare ca un
proces, nu o esentd, experienta prezentului modificand, resimboli-
zand, chiar si datele memoriei™.

Femeia din Schitul de ceara fura impartasania din Sfantul potir
cu credinta ca va retrezi lumea albinelor la viatd. Ea recreaza un alt
univers, inverseaza simetria stanga-dreapta, pentru ca lumea sa se poata
rasturna, recrea, dupa legea nescrisa a superstitiilor. Stropiti cu vin
sfintit, stupii marturisesc gloria divind, vdzand in fiecare chivot chipul
lui Dumnezeu.

Resemnarea de a renunta la credinta in favoarea vrdjitoriei are
efecte dramatice asupra psihicului femeii. Desi savarseste pacatul de

! Elena Zaharia-Filipas, Op. cit., p. 171.
2 Vasile Voiculescu, Op. cit., p. 240.
3 Maria-Ana Tupan, Op. cit., p. 102.
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a fura Tmpartasania din altar, ,,sangele misterios al vietii, cu farame
din trupul cel fird de moarte in el”'!, femeia devine purtitoare a cumi-
necdturii, aceasta avand semnificatia ,,cufundarii in intelegere spre
relevarea cunoasterii”?.

Tumultul psihologic al femeii o transfera la granita nebuniei, furtul
impartasaniei din altar fiind un act condamnabil social. Este frustrata
afectiv, se simte respinsa, exclusa, de aici starea depresiva de gol exis-
tential, angoasa, anxietatea fiintei condamnate la singuratate si moarte
prin abandon, agresivitate impotriva destinului, teama fata de divini-
tate. Voiculescu exploreaza zonele ascunse ale sinelui, descriind for-
mele frustrarii si a celor compensatorii provocate la nivel psihic.

Batrana Savila din Lacul rdu este un personaj care se dovedeste
a fi o cunoscatoare a tainelor si vrajilor apei, a superstitiilor lumii pes-
carilor. Nu e magia unei batrane in aducerea la mal a tanarului inecat
ci explicatie realista: batrana creeaza un flux intre locul inecatului si
mal, ademenind pestii cu paine, si astfel 1l localizeaza. Legatura inex-
plicabild intre Savila si tandrul inecat, neexprimata in vorbe, are ca
element comun puternic lumea apei. Dupa restabilirea ordinii si stabi-
litatii comunitdtii In raport cu legile naturii, culminand cu imblanzirea
duhului apelor si eliberarea trupului captiv, tdndrul este redat comu-
nitatii, lumii reale, spre ingropare crestineasca dupa datina.

Apeland la un artificiu magic, eroul din lubire magica devine
martor la procesul metamorfozarii femeii care il vrajise cu frumusetea
ei, concretizandu-se intr-o experienta terifiantd, de la surpriza la
neliniste, spaima si teamd, intr-un adevirat spectru al mortii: ,,In fata
mea sta o strigoaicd...”. Sub influenta lecturii lui Faust, eroul poet
din aceastd povestire apeleaza la un proces complex al introspectiei,
o proiectie a realitatii devenita obsesie, Margarita. Poetul nu percepe
imaginea reald din lumea de aici, ci faptura pe care o crease in uni-
versul paralel, initial o ,,sfanta cu acea violenta a pacatului”, iar mai

' Vasile Voiculescu, Op. cit., p. 382.

2 Gheorghe Postelnicu, Viata si opera lui Vasile Voiculescu, Bucuresti,
Editura Europress Group, 2012, p. 288.

3 Vasile Voiculescu, Op. cit.,p. 195.
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tarziu, imaginea strigoaicei descrisa de vrdjitoare. Prezenta ei in lumea
oamenilor este posibila prin intruziunea malefica, pe cale oculta.
Strigoiul se situeaza la ,,granitele mereu miscatoare ale normalului cu
paranormalul, ale realului cu miraculosul”', castignd astfel o
anumita autoritate si fascinatie. Conotatia negativa a acestei ipostaze
provine de la gestul asocierii oricarui tip de anomalie sau rau existent
din jur maleficului altei lumi.

Personajul narator resimte socul metamorfozei, realitatea si ratio-
nalitatea fiind inlocuite la nivel psihologic cu o cauzalitate imaginara
st inacceptabild. El admite existenta unor forte supranaturale pe care
nu le poate controla, care au consistenta si care se manifestd vizibil.
Lumea reala interfereaza cu cea a fortelor malefice, starea de confuzie
provocatd de evenimente si fapte stranii se amplificd proportional
odata cu efortul de cautare a adevarului si a explicatiilor logice, apa-
rentele se dovedesc a fi ingeldtoare. Trauma psihica va continua sa il
va urmareasca de-a lungul existentei.

Stima din povestirea Lostrita, o prezenta malefica, ,,0 forma degra-
datd a unei stravechi divinitati autohtone a apelor dulci de care depinde
stabilitatea acvatica. Se spune ca ea ar fi capabild sa provoace seceta
sau inundatii. Conceputa adesea ca fiind jumatate femeie si jumatate
peste, ea se aseamana, (...) cu sirenele sau duhurile acvatice din vechi
mitologii™?.

Ambitia lui Aliman este sa vaneze himera care 1i scapd din maini,
constientizand ci ,,nu e lucru curat™. Pescarul apeleazi la un vrijitor,
magia practicatd de acesta folosind imaginea/ figurina, cu scopul actiu-
nii la nivelul neatinsului, lostrita. Aici intervine motivul privirii, dedu-
blarea de imagine, femeie-peste. Ochiul personajului intrd sub incidenta
puterilor magice. Dupa ce figurina este aruncata in apa, lui Aliman i
va apdrea imaginea unei fete frumoase, cu ,,parul despletit pe umeri

! Otilia Hedesan Sapte eseuri despre strigoi, Timisoara, Editura Marineasa,
1998, p. 38.

2 Ivan Evseev, Enciclopedia semnelor si simbolurilor culturale, Timisoara,
Editura Amarcord, 1999, p. 454.

3 Vasile Voiculescu, Op. cit., p. 289.
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ca niste suvoaie plavite resfirate pe o stana alba. Ochii, de chihlimbar
verde-aurii cu strilici albastri, erau mari, rotunzi, dar reci ca de sticla.
Si dintii (...) ascutiti ca la fiare”!. Aceste mutatii sunt posibile doar
prin procedeul de anamorfoza, o ,,magie artificiala a formelor mira-
culoase™ care insumeazi ,,modul de a face si a construi tot felul de
figuri deformate care, vazute dintr-un aumit punct, par a avea o propor-
tie justd™. Lostrita este fiinta dintr-o altd lume, pe care si-o imagi-
neaza un exaltat.

Sentimentul de dezgust fata de conditia umana al mamei Ilenei,
venita sd distruga armonia primordiald, constituie o masura fireasca de
apdrare, avand menirea de a ocroti intruparea mai presus de fire. Apar-
tenenta fetei la aceastd lume este sub semnul incertitudinii. Aliman
ramane sub vraja ei mult timp, natura 1i trimite din nou vechile mesaje,
ademenindu-I in valtoarea apelor Bistritei si pedepsindu-I pentru necre-
dinta fata de iubirea dintéi. Pe de alta parte, redandu-i lostrita indelung
visata, apele pecetluiesc unirea intru vesnicie a celor doua fiinte iesite
din sfera a ceea ce trece drept realitate obiectiva si bun simt comun.

Experimentand scenariul lui William James, Voiculescu face uz
de ,,paralelismul psiho-fizic, care ingaduie trupului social sa creeze,
inductiv, un suflet la comanda, asa cum, in hipnoza, trupul se misca
exclusiv la indemnul imaginatiei de porunca™*. Voiculescu descrie
deformarile, iesirea din tipare, irationalul personajelor care trdiesc sub
semnul iluzoriului sub care este acoperitd lumea Realului, intr-o dis-
junctie eu/ univers, eu/ realitatea cealaltd. Eroinele traiesc in registrul
interior al spaimelor, al obsesiilor, al dorintelor dezldntuite, al negati-
vului normelor sociale, al vinovatiei, esecului, disperarii sau nevro-
zelor.

! Ibidem, p. 292.

2 Jurgis Baltrusaitis, Evul mediu fantastic, traducere de Valentina Grigorescu,
cuvant inainte de Dan Grigorescu, Bucuresti, Editura Meridiane, 1975, p. 25.

3 Ibidem, p. 25.

4 Maria-Ana Tupan, Op. cit. p. 98.
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3. FEMEIA CA OBIECT EMIC
IN POVESTIRILE LUI
VASILE VOICULESCU

Conform traditiei patriarhale, la Vasile Voiculescu, femeia nu e subiect
al perceptiei, ci obiect pasiv al privirii personajelor masculine. Intalnim
in Povestirile sale o analiza a perceptiilor iluzorii, in concordanta cu
afirmatiile lui William James in Cap. XIX din The Principles of
Psychology. Simturile nu percep direct, ci in functie de impresii,
cunostinte, amintiri anterioare. De aceea oameni diferiti percep diferit
acelasi obiect, aceeasi fiintd. La Voiculescu, perceptia unui personaj
feminin este raportata la influenta miturilor si legendelor, lecturilor,
conversatiei, dezbaterii. Eroinele intalnite in Povestiri sunt ,,vazute”
diferit de personajele masculine, provenite din medii / grupuri sociale
diferite.

In majoritatea cazurilor, personajele feminine din prozele voicu-
lesciene sunt personaje secundare. Toate personajele care apar in
opera lui Vasile Voiculescu sunt incdrcate de semnificatie simbolica.
Personajele feminine nu fac exceptie de la aceasta regula, indiferent
daca sunt aparitii reale, care par lipsite de importanta, sau plasmuiri,
inchipuiri ale altor personaje. Intr-o asemenea diversitate de perso-
naje, desi majoritatea masculine, era imposibil sa nu se regaseasca si
personaje feminine. Deoarece in majoritatea povestirilor lui Vasile
Voiculescu actiunea se petrece intr-un sat arhetipal, nefixat in spatiu
si timp, este aproape imposibil sd identificim un model de feminitate
specific unei anumite perioade sau unei anumite viziuni. in Povestirile
lui Voiculescu regasim doar ipostaze ale feminitatii, cum ar fi: femeia
credincioasd, femeia ca simpla inchipuire, femeia ca intrupare a ispitei,
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femeia ca victima a ideatiei induse, femeia pacatoasa intoarsa catre
dreapta credintd, femeia batrand, purtatoare a vechilor credinte si ma-
giei albe. Toate aceste ipostaze sunt analizate din perspectiva emica
sau cea etica, in functie de abordare.

Cei doi termeni, emic si etic, utilizati cu precadere in antropologie,
folcloristica, stiintele sociale si comportamentale, se refera la doua ti-
puri de cercetari efectuate, respectiv la cele doud perspective comple-
mentare in abordarea unui sistem socio-cultural, sau a unui element
din alcdtuirea acestuia, respectiv emic, din cadrul grupului social/ din
perspectiva subiectului, si efic, din exterior/ din perspectiva observa-
torului. Acesti doi termeni au fost creati de cétre lingvistul american
Kenneth Pike, in 1954, desprinzand desinentele cuvintelor “phonemics”
si “phonetics” si atribuindu-le o existenta si utilizare proprie.

Abordarea emica investigheazd modul in care gandesc membrii
aceluiasi grup social/ comunitati, modul de perceptie si de clasificare
a lumii, regulile lor de comportament si reactie in asa-numitele situatii
limita ale existentel, ceea ce are sens/ semnificatie pentru ei si cum isi
imagineazi si explica lucrurile.'

Abordarea etica, din punct de vedere al oamenilor de stiinta,
comuta atentia de la observatii, categorii, explicatii si interpretari
locale la nivelul antropologului, subliniaza ideea conform céareia mem-
brii unei comunitéti, a unei culturi, sunt adesea prea implicati in ceea
ce fac, pentru a-si interpreta culturile Tn mod impartial. Cand foloseste
abordarea eticd, etnograful subliniazi ceea ce considerd important.’

O comunitate are gesturi, credinte, practici specifice, cu sensuri
mai generale, care pot fi intelese/ interpretate/ analizate de catre toti
indivizii, inclusiv cei din exteriorul comunitatii, dar care detin un nu-
cleu de sensuri care nu pot fi intelese decat daca apartii comunitatii,
daca te situezi in interiorul/ inlduntrul grupului. intalnim astfel opozi-
tia ,,in-launtru” si ,,in-afara”, fara de care cunoasterea la acest nivel ar

'Vezi Conrad Kottak, Mirror for Humanity, New Y ork, McGraw Hill, 2006,
p- 47.
2 [bidem, p. 47.
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fi mult mai sdraca, chiar daca pragul dintre cele doud coordonate nu e
intotdeauna vizibil, bine demarcat sau ugor de indicat. Emicul desem-
neaza astfel fapte, atitudini care sunt reale si au sens pentru membrii
comunitatii, avand o perspectiva analitica n antropologia moderna
rezonand astfel cu ontologia, cu studiul valorilor, cu relativismul cul-
tural, prin abordarea sistemului din interiorul lui, plasdndu-se in
domeniul moralei.

Pe baza experientei sale, Pike defineste unitatea emica ca “a phy-
sical or mental item or system treated by insiders as relevant to their
system of behavior as the same emic unit in spite of etic variability”'.

Sinele este privit ca un obiect emic — obiectul pe care o entitate il
ia pentru a fi el nsusi. Spre deosebire de un obiect etic care exista n
afara receptorului, un obiect emic este inerent legat de receptor: sinele
este obiectul perceput ca fiind el nsusi. Conform acestei definitii,
sinele nu este o persoand in sine. Aceeasi persoand poate fi perceputa
din diferite unghiuri de catre oameni diferiti; sinele este un individ
perceput a fi el insusi o persoana proprie.

Fiecare individ are un ansamblu de idei care se refera la propria
persoana si interese, si un altul, legat de societate. Astfel, continutul
mental al fiecarui individ consta din arii de interes, cercuri de cunoas-
tere incluse Tn mod similar si din care fiecare include cercuri mai mici
in sine. Mediul social si modul in care sunt indivizii perceputi de catre
ceilalti devine definitoriu pentru comportamentul in societate. Este un
fel de programare socialda urmata de efectele sale asupra modului in
care membrii unui cerc de cunoastere imita comportamente, pentru a
fi acceptati. Acest raport emic reprezinta o descriere a comportamen-
tului sau a unei credinte, in mod constient sau inconstient, pentru un
membru al comunitatii, din cadrul culturii respective.

,»un element fizic sau mental sau un sistem tratat de persoane din interior
ca fiind relevant pentru sistemul lor de comportament ca aceeasi unitate
emicd, in ciuda variabilitatii etice.” (Pike, K., Pike’s Reply to Harris. In
T.N. Headland, K.L. Pike, & M. Harris (Eds.), Emics and etics: The
insider/outsider debate. Newbury Park, CA, Sage, 1990, p. 28)
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Perceptia personajelor feminine din Povestirile analizate este un
proces intre imaginea femeii descrise cititorilor, pe de o parte, si cele
fuzionate sau imagini si idei intretesute ale tuturor femeilor vazute vreo-
data, pe de altd parte; este un proces intre doi factori sau momente,
dintre care unul a existat inainte de proces si a fost o posesie veche a
mintii (grupul de idei sau concept, si anume), In timp ce celdlalt este
doar prezentat In minte, fiind factorul imediat de supraveghere (im-
presia de simt).

Avand la baza conceptia emica a sinelui pe care William James
a evidentiat-o in capitolul sau despre Constiinta Sinelui, sinele perso-
najelor feminine, care este identificat subiectiv de cétre personajul
feminin, are o dimensiune empirica ce constrange identificarea subiec-
tiva a acesteia. Ca obiect emic, sinele nu este nici sinonim cu fiinta
feminina, nici echivalentul conceptului de sine; mai degraba, este uni-
tatea existentei empirice a fiintei si perceptia sa asupra acelei existente.
Sinele este propria persoand a femeii privitd din punctul de vedere al
acelei fiinte, care poate diferi de ceea ce percep altii din punctele lor
de vedere distincte.

Problema obiectivitatii apare in momentul in care privim ,,eul
social” al unui personaj feminin, ceea ce implica subiectivitatea interi-
oard a observatorilor din exterior. James defineste viata sociald a unui
individ ca “the recognition which he gets from his mates™".

In aceeasi tonalitate, James este de parere c “An individual has as
many social selves as individuals recognize him, and who have in his
mind his image [...]. To hurt any of these images is to hurt his image.”

Eul nu este doar o perceptie a individului. Perceptia unui obiect
si obiectul perceptiei nu sunt acelasi lucru; sinele este un obiect perce-
put, care este unitatea existentei empirice a unui individ si perceptia
acelei existente de catre acelasi individ.

! (...) recunoasterea obtinuti de el din partea celor din jur.” (Wiliam James,
Op. cit., p. 293)

2 (...) un individ are la fel de multe euri sociale cati indivizi il recunosc, si
care au in mintea lor imaginea acestuia[...]. A rani oricare dintre aceste
imagini inseamna a rani imaginea acestuia.” (Ibidem, p 294)
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In cele din urma, sinele nu este subiectul care percepe. In timp
ce niciun obiect nu poate fi perceput fara un perceptor, subiectul care
percepe nu este obiectul perceput; eul este ceea ce un subiect perceput
identifica ca fiind propria sa existenta in lume.

in loc de definirea sinelui ca un obiect de perceptie, adica existenta
empirica a unui individ, aceasta abordare defineste sinele ca perceptii
ale unui obiect, adicd gandurile si convingerile personajului feminin
despre propria persoand. Diferenta dintre cele doua este subtila: in
primul caz, sinele este o entitate empirica existenta in afara mintii unei
persoane; in al doilea caz, insd, sinele este o constructie abstracta
existentd in mintea unei persoane.

Se presupune ca fiintele umane poseda cele mai avansate capaci-
tati de auto-acceptare. Pentru acceptarea/adoptarea sinelui este necesara
interpretarea existentei cuiva ca un obiect al reflectiei si al actiunii,
recunoscand ca obiectul pe care il percepem este el insusi, cd acesta
detine mai mult decat ceea ce se poate percepe, si ca este posibild o
schimbare/ modificare a obiectul intr-un fel prin propria actiune.

Sinele a devenit un concept alunecos. Utilizarea acestuia n litera-
turd a fost marcat cu ambiguitate si inconsecventa semantica. Problema
nu este atat de mare pentru ca Sinele a fost folosit pentru a denumi
lucruri diferite de catre scriitori diferiti, la fel cum acelasi termen a
fost folosit diferit de acelasi scriitor in cadrul aceleiasi opere. De
exemplu, un scriitor poate Incepe prin a afirma ca sinele este un proces
psihologic reflexiv prin care individul uman devine un obiect pentru
el sau pentru ea Insasi; apoi descriind sinele ca pe conceptul de sine
si/ sau sentimentul de sine, adicd ceea ce gandeste si simte un individ
despre el sau despre sine; si incheind spunand ca eul este de fapt
modul in care un individ actioneaza si se prezintd pe sine altora. In
acest caz, termenul ,,sine” a fost folosit pentru a desemna (a) un proces
psihologic, (b) conceptul de sine si (c) imaginea de sine prezentati. in
alte situatii, ,,sinele” poate de asemenea, fi folosit pentru a se referi la

9

»persoand”, ,,personalitate” si alte concepte asemanitoare'.

'V. Gecas, The self-concept, in ,,Annual Review of Sociology”, 1982, pp. 1-33;
M.W. Katzko, Unity versus multiplicity: A conceptual analysis of the term
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Vasile Voiculescu a reusit sa surprinda in Povestirile sale, din
perspectiva emica, cum sunt conectate sistemele de credintd mentala,
limbajul si comportamentul in sine in personajele feminine strecurate
in actiune sau in declansarea conflictului. In alti ordine de idei, inter-
pretarea afirmatiilor/ a credintelor, a actiunilor deliberate, a gesturilor
ofera o idee fidela a motivelor comportamentului personajelor respec-
tive si oferd abordari care pot fi utile si complementare pentru intele-
gerea comportamentului social.

O ipostaza a femeii ca obiect emic este prezentd in povestirea
Schitul de ceara, cu adanci implicatii religioase, contradictii morale,
provenite din credinte ale comunitatii, Inrddacinate in mentalitatea
personajului analizat.

Rutina vietii vaduvei cu copii, a carei singura sursa de venit sunt
stupii din prisaca, este dezechilibratd de un elementul anormal, perce-
put ca un blestem, ,,0 dihonie si o0 nebunie adusera sdracia si ruina”’
acesteia. Anormalitatea o determina pe Profira sd oscileze intre credinta
si necesitatea traiului, ,,vdicarindu-se naucd de la popa la invatator
dupd povete, caci prisaca era singurul ei avut, din care isi tinea copiii.
Popa si invatatorul deschideau carti, puneau tacticos ochelarii si
citeau...Dar molifte si sfaturi se dovedeau fird putere si de prisos™.

Credinta zdruncinata de neascultarea rugaciunilor o determina pe
femeie sa aleaga o alta cale. ,,Vaduva nu mai avu incotro. Urgisita de
cer, istovita de rugdciuni neascultate, trebui, dupa indemnul tuturor,
sd alerge la vrdjitoarea satului, de care pana atunci, ca femeie cu frica
lui Dumnezeu, se ferise ca de ciumi.” Autoritate recunoscuti de sat,
dar total ignorata de vaduva pana la momentul de rascruce, vrajitoarea
are sansa de a-si lua revansa. ,,Bisericoasa Profira, care se tinea asa

“self” and its use in personality theories, In ,,JJournal of Personality”,
2003, pp. 83-114; M.R. Leary, Editorial: What is the self? A plea for
clarity. Self and Identity, 2004, pp. 1-3; G.Strawson, The self, in ,,Journal
of Consciousness Studies”, 1994, pp. 405-428.

! Vasile Voiculescu, Op. cit., p. 381.

2 Ibidem, p. 381,

3 Ibidem, p. 382.
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de grozava parca ar fi avut rudenie de-a dreptul cu sfintii, si pe ea, ca
pe o pacatoasa, n-o baga in seama, 1i cdzuse acum in mana. Avea sa
se rizbune cum nici satana n-ar iscodi in chip mai dricesc.”"

Solutia nefireasca oferita de vrdjitoare, aceea de a fura impartasa-
nia din altar si de a stropi stupii, i induce Profirei un sentiment dureros,
renuntarea la credinta in favoarea vrajitoriei avand efecte dramatice
asupra psihicului femeii, concretizdndu-se intr-o lupta stransa intre
dragostea fata de Hristos si infaptuirea cu voie a pacatului.

Sentimentul de culpabilitate o impovareaza, femeia se zbate intre
constient si inconstient, simtindu-se o proscrisa. Femeia este sfasiata
de lupta interna pentru acceptarea/ negarea lui Dumnezeu, sau a vrajilor
necurate, pentru bunul mers al stupilor si implicit, bundstarea familiei.

Apare astfel o lupta intre dragostea fatd de Hristos si pacatul
devenit culpa, o luptd intre constient si inconstient, personajul feminin
simtindu-se un proscris in urma savarsirii acestei hybris: ,,vina” de a-si
dori mai mult decat ceea ce destinul i-a atribuit, fara a anticipa sufe-
rinta si pedeapsa care rezulta acestui fapt. Luand in considerare sensul
atribuit conceptului de catre Aristotel, din punct de vedere filosofic si
moral, Tn comportamentul femeii este sesizabild o anume nebunie, o
greseald nesabuitd, pusd in relatie cu moira, echivalentul grecesc
pentru destin. Siin cazul Profirei apare o alterare a comportamentului,
o schimbare semnificativd de personalitate In sens negativ, avand
urmari si consecinte la nivelul functiilor mentale si al constientului.

In religia crestind, divinul trimite la o perspectiva emicd, la o
raportare la faptul religios, din interior, acceptand si pastrand toate
tensiunile si ambiguitatile inerente credintei. Din punctul de vedere al
antropologiei crestine, omul credincios este un insider si se raporteaza
la faptul credintei de pe o pozitie emici®. Perspectiva emici surprinde
esenta credintei crestine, fiind necesarad dorinta permanenta pentru re-
gasirea relatiei cu Dumnezeu, deoarece numai asa poate fi inteles sensul
crucii. Numai o autentica empatie cu omul cel nou (crestin) poate sa

U Ibidem.
? Vezi Constantin Ghioanci, Paradigma emic-etic: o aplicatie in antropologia
crestind, in ,,Timotheus”, vol. 5, nr. 1, 2018, pp. 157-163.
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duca la o viziune emica asupra credintei crestine. Sau, in cazul nostru,
este nevoie chiar de ceva mai mult decat o empatie. Nu este suficient
,,84 fii in pielea omului crestin”, este necesar ,,sa fii un om crestin’".

Drumul spre reconciliere, spre impacarea cu Dumnezeu, ca urma-
re a recunoasterii pacatului, presupune nasterea unei noi femei, ase-
menea unei Tnnoiri continue dupa chipul lui Dumnezeu: ,,Nu va min-
titi unul pe altul, fiindca v-ati dezbracat de omul cel vechi, dimpreuna
cu faptele lui, si v-ati imbracat cu cel nou, care se Innoieste, spre de-
plind cunostintd, dupa chipul Celui Care 1-a zidit (...)"2.

Acest traseu spiritual este absolut necesar pentru fiinta umana.

Caderea il reorienteaza [pe om], il aduce intr-o conditie tragica,
dezvaluindu-i dimensiunea temporald, aruncandu-1, cum s-a spus, in
Istorie, adica ldsandu-1 in voia sau prada propriei libertati. Tragedia
lui incepe cand se asaza n sensul contrar directiei determinate de chipul
lui Dumnezeu din el. Dar ramane cu ceva extrem de important, cu daru-
rile chipului: dragostea, demnitatea, libertatea, vointa, simplitatea
sufletului, ideea oricarui bine — daruri care nu se pierd si se manifesta
ca o dorintd permanenta chiar si in sufletul cel mai pierdut si mai inde-
partat de Dumnezeu?®.

Eul Profirei dezvolta strategii sub forma unor mecanisme de pro-
tectie, ca forma de aparare impotriva unui impuls inacceptabil, respec-
tiv adoptarea unui comportament in totald contradictie cu puternicul
impuls inconstient. Definirea acestui impuls ca fiind inacceptabil este
rezultatul unei interziceri sub forma normelor morale impuse de
inconstientul colectiv sau a unei cenzuri exercitate de SupraEu.

Credinta in Dumnezeu este mai puternica, si vaduva, in loc ,,sa
cheme vrdjitoarea sa-i descante”, ,,canonita far’ de ragaz de mustrarile
cugetului, trimise in sfarsit dupa popa, care veni cu cartea invaluita in

! Ibidem, p. 4.

% Biblia sau Sfanta Scripturd, Bucuresti, Editura Institutului Biblic si de
Misiune Ortodoxa al Bisericii Ortodoxe Romane, 1975, p. 1323.

3 Rodica Pop, Oportunistii cerului si experientele comuniunii. Dumnezeu ca eti-
chetd, in Gabriela Blebea Nicolae (Coord.), Credinta in epoca seculari-
zarii, Bucuresti, Editura Arhiepiscopiei Romano-Catolice, 2015, pp. 71-72
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patrafir”’. Preotul o determina sa se confeseze, asemenea unui psiha-
nalist, si ,,femeia, cu sughituri, povesti frant si Incalcit isprava ei.
Amesteca pe vrdjitoare cu grijania si stupii cu potirul, batdndu-si pieptul
ca a fost o neroada si s-a lasat tarata de diavol in pierzanie, incat duhov-
nicul nu intelesese mai nimic™?. Explorand teama fati de divinitate,
Voiculescu analizeaza zonele ascunse ale sinelui, surprinzand formele
frustrarii si efectele dramatice la nivel psihic.

Se poate sustine ipoteza conform careia Vasile Voiculescu a blo-
cat el insusi interpretarea religioasa, mitica, prin portretele vrajitoarei
si al preotului. In ambele cazuri, nu este vorba de agenti sau intermedi-
ari ai sacrului. Vrdjitoarea este o impostoare fara scrupule, care profita
in mod deliberat de credulitatea femeii, jucandu-i acesteia o farsa.
Preotul este si el putin convins de menirea sau harul sau si inca si mai
sceptic fata de interpretarea supranaturala data de Profira intamplarii.
Sfintele Taine reprezintd pentru el o rutind, ceva ce administreaza
pentru a iesi din incurcatura si a o linisti pe femeie, asa cum prescriu
medicii medicamente care au doar un efect placebo.

O alta ipostaza a femeii ca obiect emic, o Intdlnim in povestirea
Sarpele Aliodor, inspirata de o realitate sociala a satului interbelic. O
femeie simpla, incredintata fiind ca a inghitit un sarpe, dezvolta o tu-
mora sub forma acestei vietdti si in final, moare de cancer abdominal.
Teama devenita obsesie personald si absenta credintei in Dumnezeu,
devin cauzele care macind psihic personajul feminin din aceasta
povestire, printr-un proces lent, ,.experienta prezentului modificand,
resimbolizand, chiar si datele memoriei’™.

Desi identificat a fi ,,neveninos, un biet sarpe nevinovat de padure,
care nu poate face nici un rau’™, urmeazi acceptarea sarpelui drept
membru al familiei si implicit, dorinta mamei este de a-1 distruge, ,,cu
incdpatanare”, aruncandu-1 in foc. Salvat de rugamintile copiilor, sar-
pele pare un semn, protector al casei, al livezii. Cu toate acestea, ,,femeia

!'Vasile Voiculescu, Op. cit., p. 383.
2 Ibidem., p. 383.

3 Maria Ana Tupan, Op. cit., p. 102.
4 Vasile Voiculescu, Op. cit., p. 236.
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invinuia inversunata sarpele”, ,,iesitd din minti, cum 1l simtea, tipa de
scula toatd casa. (...), ocdra si blestema pani ce adormea (...)”!, mai
ales ca mezinul familiei dovedeste un atasament pur fata de sarpe, spre
spaima mamei careia i se pare de neinteles acest joc inocent.

Interpretarea gresita a simbolului sarpelui, avand la baza asocierea
biblica sarpe-pacat-moarte, conduce la o reprezentare eronata si auto-
mat, la atribuirea unui rol malefic. Pe langa temerile sale, femeia casei
le asculta si pe cele ale comunitatii, asociate cu alte patanii similare.
Tumultul psihologic se amplifica din momentul in care femeia crede
ca sarpele i-a patruns pana in stomac: ,,Din acel ceas femeia a inceput
si bage de seama ci o doare si 0 arde in capul pieptului (...) Isi simtise
stomacul intors, razvratit ca de o buba. Si sandtatea ei porni sd mearga
la vale, din riu in mai riu.””

Desi medicul incearcd sa o vindece prin autosugestie, aratand
femeii un sarpe pretins a fi extras in urma interventiei chirurgicale,
aceasta nu crede, efectul fiind evolutia in continuare a tumorii. ,insa
un lucru straniu. Tumora nu avea forma obisnuita de ciuperca inflorita
sau de rac. Ci inchipuia aidoma unui sarpe. O cordea crunta, care dupa
ce 1si Infipsese capatul mai rotund in stomac, se rasucea peste el si,
incolacindu-1, isi aducea coada subtire pana la ficatul luat in pleasna.
Sub el aorta se zbitea deznadajduitd.”* Pani si medicul, ,,un tAnir nu
numai cu stiintd, dar si cu suflet™, este surprins, ,,infiorat de infrico-
satele puteri ale inchipuirii”®: ,,Inchipuirea putuse si inlesneasca
zbucnirea cancerului si sd-1 inteteascd cresterea. Dar putere ca sa
lucreze acum de-a-ndoaselea nu mai avea.”®

Teama femeii devine o obsesie personala, ,,apoi o psihoza colectiva,
naratiunea alunecand treptat spre relatarea unui caz de obscurantism

! Ibidem, p. 237.
2 Ibidem, p. 238.
3 Ibidem, p. 125.
* Ibidem, p. 240.
3 Ibidem.
6 Ibidem.
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in lumea inapoiati a satului”'. Ajunsi acasi, femeia moare si co-
munitatea invinuieste copiii pentru acest eveniment tragic. Adevarul,
insa, se afld mai tarziu, in timpul ,,praznicului ritual” ce urmeaza, con-
form traditiei, dupd inmormantare, cand sarpele este descoperit mort
intr-un butoi cu rachiu, singurul care crezuse in nevinovatia sarpelui
fiind copilul.

in Behaviorism intdlnim o ipostazi feminina inediti, o cantireta
la hanuri, femeia de lume, careia i-a placut sa traiasca, devenita, in
situatii necunoscute, cilugarita. Intr-o situatie limita, cand schitul de
maicute unde se afla aceasta este invadat si jefuit de un grup de talhari.
Maica Pelaghia, pe numele real, Pauna, isi dezvaluie abilitatile neba-
nuite de curaj, viclenie, intelepciune, ingeniozitate. Desi scriitorul
foloseste doar cateva cuvinte pentru a descrie femeia, portretul aces-
teia se creioneaza la fel de strict ca pentru o aparitie monahala: ,,0
vlajgana de calugarita”, ,,cu indrazneald mare”, ,,autoritard” la vorba
si in atitudine, ,,subtirica si mladioasa, (...) ca odinioara in balciurile
unde cinta balada lui Copala, talharul?.

Doar datorita planului ei de actiune, al ,,asa-zisului comportament
al fiecarui individ dintr-un grup pus intr-o situatie primejdioasa...Sau
reactia fiecdrui ins in parte in fata aceleiasi grele incercari’™, hotii cad
in propria capcana. Desi este sesizabild o relatie de neincredere fata
de Pelaghia, talharul Incearca sa isi ia toate masurile de prevedere.

Gestul suprem al uciderii cu sange rece a cdpeteniei talharilor de-
notd personalitatea puternica a Pelaghiei, interpretat ca unica masura
de a elimina posibilitatea desecretizdrii statutului ei anterior, necunos-
cut celorlalte maicute.

Comportamentul revelatoriu al personalitatii calugaritei ramane
o enigma, nefiind inteles sau chiar gresit interpretat de cei din jur. ,,Sta-
reta, nitel scrantitd de emotie, n-a inteles niciodata fapta Pelaghiei,

! Elena Zaharia-Filipas, Op. cit., p. 171.
2 Vasile Voiculescu, Op. cit., p. 125.
3 Ibidem, p. 115.
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care ramanea pentru ea o mare nelegiuita...Dar pentru tot schitul ea
era acum mai mult decit un idol.”!

In final, este posibila o descoperire de sine a Pelaghiei, ca urmare
a situatiilor si confruntarii cu ceilalti, urmate de alegerea optiunilor.
Ea realizeaza gradul de responsabilitate care i-a revenit, ca urmare a
situatiilor limitd in care se confrunta cu stari contradictorii, de vino-
vatie, de exprimare si simtire a credintei, de constientizare a peri-
colului si a iminentei mortii. Pelaghia este determinata sa confrunte
astfel incredintarea interioard despre ceea ce este, cu aparentele com-
portamentului propriu, asa cum le apare celorlalti.

Voiculescu propune astfel un tablou al femeii cu aura de mister,
femeia salvator, care in final lupta pentru a apara consoartele si schitul,
in care recunoastem cu usurintd imaginea haiducului in ipostaza femi-
nina. Este o prezentd feminind cu caracter puternic, care nu cunoaste
legea supunerii, ci numai pe cea a dreptatii, un fel de Mesia neconven-
tional. In acest portret feminin incomplet, am putea spune, deoarece
nu sunt oferite detalii clare ale infatisarii Paunei, recunoastem o iposta-
za a femeii de lume, decazuta, care renaste prin faptele ei, asemenea
pacatoaselor carora lisus le iartd pacatele in urma unei pocainte vadite.

In abordarea emicd, personajul feminin surprins de Vasile
Voiculescu este prezentat si analizat pornind de la modul de perceptie
al comunitatii, al comportamentului si reactiilor in asa-numitele situatii
limita ale existentei, evidentiind modul cum isi imagineaza si explica
lucrurile, ceea ce are sens/ semnificatie pentru sine. O reinterpretare
a afirmatiilor si a credintelor, a actiunilor si a gesturilor, ofera o idee
fidela a motivelor comportamentului personajelor respective si ofera
abordari care pot fi utile si complementare pentru intelegerea compor-
tamentului social.

! Ibidem, p. 126.
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4. STUDII DE CAZ

4.1. Imaginarul metamorfic: Lostrita

Multe opere fantastice au aparut ca o forma de raspuns/ reactie
la fascinatia si teama oamenilor in fata tainelor si miracolelor lumii
acvatice, pentru care nu gaseau o explicatie logica. S-a adaugat apoi
si tenta de senzational, avand ca efect o inevitabila distorsionare a
informatiei trecute de la un individ la altul si o literaturd darnica in
creaturi ale apelor, sirene, zane, monstri sau alte entitati marine, de
cele mai multe ori avand implicatii malefice in viata oamenilor.

O naratiune despre fiintele acvatice (Fig. 1, 2), jumatate femeie
si jumatate peste, Inzestrate cu un glas fermecator, atragand pe corabieri
in locuri si adancuri periculoase, se gaseste in Odiseea. Calatorind
spre Itaca dupa razboiul troian, Ulise Intalneste aceste femei ale marii,
care ademeneau navigatorii cu cantecul lor, pand la rocile de care se
zdrobeau. Ulise reuseste sd scape printr-un viclesug, astupand urechile
vaslasilor cu ceard pentru a nu mai auzi cantecul sirenelor si a vasli
mai departe, in vreme ce el isi incanta auzul, legat de catarg.

Episodul a fost deseori rescris si interpretat, ceea ce indica relatia
dintre miscarea ideilor si receptarea operelor de arta. Astfel, in Dialec-
tica iluminismului, principalii reprezentanti ai Scolii de la Frankfurt,
Max Horkheimer si Theodor W. Adorno, adapteaza episodul homeric
estetismului modernist care opunea autonomia artei (arta ca scop in
sine) muncii productive, sau, altfel spus, pe homo aestheticus lui homo
faber. Estetul evazionist, degustator de artd, si burghezul activ in
producerea de bunuri materiale sunt masti ale secolului XX suprapuse
peste chipurile eroilor homerici, Ulise deoparte si vaslasii sdi de
cealalta:
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“Its [Civilization’s] way was that of obedience and work, over
which shines sensual fulfillment as a semblence, as disenfranchised
beauty. Odysseus’ thought, hostile alike to his own death and his own
happiness, knows this. He knows only two possibilities of escape
[from the song of the Sirens]. One he prescribes to the sailors. He has
them stop their ears with wax; they must row forward using their
bodily strength. He who wishes to survive must not be susceptible to
the temptation of the irrevocable; he can endure it only by not being
able to hear it. Society takes care of that. The workers, fresh and
concentrated, must look only forward and leave what lies by the side.
The compulsion that leads to diversion from the task must be grimly
sublimated in the progressive order of striving. It is in this way they
become practical. Odysseus, as the Master who has others work for
him, chooses the other possibility. He does listen, but bound, impo-
tently, to the mast. The greater the seductive power of the song, the
stronger he is bound — in the same way, since, the bourgeois man also
stubbornly avoids his happiness.”!

I' Calea ei [a civilizatiei] a fost cea a supunerii si a muncii, peste care stri-
luceste implinirea senzuald ca o asociere, ca frumusete lipsita de drepturi.
Constiinta lui Ulise, ostila deopotriva propriei sale morti si propriei fericiri,
Sirenelor]. Una pe care o indicd marinarilor. El le pune sa isi acopere ure-
chile cu ceard; trebuie sa vasleascd inainte folosindu-gi puterea trupeasca.
Cel care doreste sa supravietuiasca nu trebuie sa fie susceptibil de ispita
irevocabilului; o poate suporta doar neputdnd-o auzi. Societatea se ocupa
de asta. Vaslasii, odihniti si concentrati, trebuie sa priveascd doar inainte
si sd ignore ceea ce este in jur. Constrangerea care duce la devierea de la
sarcin trebuie sublimati sumbru in ordinea progresivi a efortului. in acest
fel devin practice. Ulise, ca Stapan care are pe altii sd lucreze pentru el,
alege cealalta posibilitate. El ascultd, dar se leagd, neputincios, de catarg.
Cu cat puterea seducitoare a cantecului este mai mare, cu atat este mai
puternic legat — la fel, din moment ce, si burghezul se incapatineaza sa-si
evite fericirea.” (Max Horkheimer and Theodor W. Adorno, Dialectic of
Enlightenment, traducere de John Cumming, New York, Continuum, 1972,
pp- 59-60)
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Fig. 2. Barry Singer:Greek Mythology Siren Sea Fantasy

Noutatea viziunii lui Voiculescu va reiesi dintr-o scurtd privire
asupra versiunilor anterioare ale mitului.

Inurma cu peste 5000 de ani, babilonienii credeau in zeul Oannes,
o prima reprezentare a unui humanoid cu trasaturi acvatice, care avea
coada de peste. Mitologia greaca abunda in zeitdti marine, precum cele
trei Gorgone. Dercerto, zeita cu coada de peste, era venerata de pales-
tinieni si sirieni. Triton era venerat in mitologia greaca, iar locuitorii
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se temeau de sirene. Traditiile religioase din China si India includ zei-
tati cu trasaturi similare pestilor. Filistenii din antichitate, si mai tarziu
fenicienii, aveau drept zeu principal pe Dagon, o fiintd jumdtate om,
Jjumadtate peste.

Una din cele mai timpurii ipoteze asupra existentei sirenelor a
fost emisa de Pliniu cel Batran (Istoria naturala, 77-79 d.H., X, 70)
care pune la indoiala veridicitatea descrierilor anterioare.

In perioada postclasicd, mitul reapare mai ales in traditia celtica
si nordica. De exemplu, in Speculum Regale (Oglinda Regelui), o
lucrare parenetica scrisd in jurul anului 1250 pentru educatia regelui,
existd un pasaj in convorbirea dintre fiul care pune intrebari si tatal
care 1l initiaza unde sunt descrise ,,minunile care populeaza marile
Islandei”. Occidentul Evului Mediu este obsedat de monstri, atat din
cauza fanteziilor generate de lipsa de informatii despre tinturi indepéar-
tate, cat si puternicul sentiment religios speculat de biserica in sensul
preocuparii permanente de lupta dintre bine si rdu, divin si satanic.
Catedralele gotice infatiseaza asemenea figuri monstruoase care sunt
zidite n piatra, anihilate de acest simbol arhitectural al trupului paman-
tesc al lui lisus. Monstrii sunt mentionati in calatoriile africane, precum
Calatoriile lui Sir John Mandeville (1357), dar cel mai adesea acestia
sunt avataruri ale imaginarului precrestin. Interesant in Speculum Regale
este faptul cd sirena apare atat in ipostaza masculind, cat si feminina,
puterea sa malefica nefiind asadar asociatd cu un anume gen:

“It is reported that the monster called merman is found in the
seas of Greenland. This monster is tall and of great size and rises
straight out of the water. It appears to have shoulders, neck and head,
eyes and mouth, and nose and chin like those of a human being; but
above the eyes and the eyebrows it looks more like a man with a
peaked helmet on his head. It has shoulders like a man's but no hands.
Its body apparently grows narrower from the shoulders down, so that
the lower down it has been observed, the more slender it has seemed
to be. [...] No one has ever observed it closely enough to determine
whether its body has scales like a fish or skin like a man. Whenever
the monster has shown itself, men have always been sure that a storm
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would follow. They have also noted how it has turned when about to
plunge into the waves and in what direction it has fallen; if it has
turned toward the ship and has plunged in that direction, the sailors
have felt sure that lives would be lost on that ship; but whenever it has
turned away from the vessel and has plunged in that direction, they
have felt confident that their lives would be spared, even though they
should encounter rough waters and severe storms.”!

Existd un paralelism perfect intre sirena-barbat si sirena-femeie
in ceea ce priveste caracterul malefic ca si comportamentul capricios,
asemeni sortii care decide in favoarea sau contra navigatorilor:

“Another prodigy called mermaid has also been seen there. This
appears to have the form of a woman from the waist upward, for it
has large nipples on its breast like a woman, long hands and heavy
hair, and its neck and head are formed in every respect like those of a
human being. The monster is said to have large hands and its fingers
are not parted but bound together by a web like that which joins the
toes of water fowls. Below the waist line it has the shape of a fish with
scales and tail and fins. It is said to have this in common with the one

!'Se spune cd monstrul numit siren se giseste in mirile Groenlandei. Acest
monstru este Tnalt si de dimensiuni mari si se ridica direct din apa. Se pare
ca are umeri, gat si cap, ochi si gurd, nas si barbie ca cele ale unei fiinte
umane; dar deasupra ochilor si sprancenelor seamand mai degraba cu un
barbat cu o cascd in varful capului. Are umerii ca ai unui barbat, dar nu are
maini. Corpul sdu se ingusteaza aparent de la umeri in jos, astfel incat pare
sa fie mai zvelt.[...[Nimeni nu l-a observat niciodata suficient de aproape
pentru a determina daca corpul sau are solzi precum un peste sau o piele
ca un barbat. Ori de cate ori monstrul s-a aratat, oamenii au fost intotdeauna
siguri ca va urma o furtuna. Ei au observat, de asemenea, cum s-a intors
cand era pe punctul de a plonja in valuri si in ce directie a cdzut; daca s-a
intors spre nava si s-a aruncat in acea directie, marinarii s-au simtit siguri
ca pe acea nava s-ar pierde vieti; dar ori de cate ori s-a intors de la nava si
aplonjat In acea directie, ei s-au simtit increzatori ca vietile lor vor fi crutate,
chiar daca ar trebui sa se confrunte cu ape agitate si furtuni puternice [The
King's Mirror (Speculum Regale. Konungs Skuggsja), traducere din nor-
vegiana veche de Laurence Marcellus Larson, New York: The American-
Scandinavian Foundation; London: Oxford University Press, 1917, p. 136]
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mentioned before, that it rarely appears except before violent storms.
Its behavior is often somewhat like this: it will plunge into the waves
and will always reappear with fish in its hands; if it then turns toward
the ship, playing with the fishes or throwing them at the ship, the men
have fears that they will suffer great loss of life. The monster is des-
cribed as having a large and terrifying face, a sloping forehead and
wide brows, a large mouth and wrinkled cheeks. But if it eats the fishes
or throws them into the sea away from the ship, the crews have good
hopes that their lives will be spared, even though they should meet
severe storms.”"!

Asociate elementului apa, sirene, melusine, ondine, nimfe, stime,
duhuri ale mediului acvatic, ele pot calduzi, seduce si distruge muritorii,
fie calatori peste mari sau oceane, fie locuind in jurul apelor. Aceste
entitati trezesc in fiinta umana o imaginatie creatoare vie, atragand
prin fascinatie, reaprinzand dorinta revenirii la starea primara, comuni-
unea cu natura, dobandirea perfectiunii androginice si aspiratia de a-si
invinge conditia, de a atinge absolutul. Tragismul intervine in momen-
tul 1n care, fie ea o sacrifica, fie se sacrifica pentru salvarea fiintei
iubite, fara a atinge idealul iubirii, implinirea definitiva, perfectiunea.

,in legenda, Meluzina are ba coada de peste, ba de sarpe, respec-
tiv este jumatate om, jumatate animal. Ea apare uneori chiar numai ca

'O altd minune numiti sirend a fost vizuti, aceasta pirand si aibi forma
unei femei de la talie in sus, avand sanii mari ca ai unei femei, maini lungi
si par greu, iar gatul si capul seamdnd cu cele ale unei fiinte umane. Se
spune cd monstrul are maini mari si degetele sale nu sunt despartite, ci
legate intre ele printr-o panza ca cea care uneste degetele pasarilor de apa.
Sub linia taliei are forma unui peste cu solzi si coada si aripioare. Se spune
ca are acest lucru in comun cu cel mentionat anterior, ca apare rar doar nain-
tea furtunilor violente. Se cufunda in valuri si va reaparea mereu cu pestele
in mdini; dacd apoi se intoarce spre corabie, jucandu-se cu pestii sau
aruncandu-i in corabie, barbatii se tem ca vor suferi mari pierderi de vieti.
Monstrul este descris ca avand o fatd mare si terifianta, o frunte inclinata
si sprancene largi, o gura mare si obraji Incretiti. Dar dacd mananca pestii
sau 1i aruncd In mare departe de nava, echipajele au sperante ca le vor fi
crutate vietile, chiar daca ar trebui sa intdmpine furtuni puternice. (/bidem.)
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sarpe. Legenda are, din cat se pare, raddcini celtice; insa ca motiv se
poate intalni Intr-o mare parte a Pamantului locuit. Legenda nu era doar
extraordinar de populard in Evul Mediu in Europa, ci gasim motivul ei
si in India, in legenda despre Urvashi si Pururavas, care este mentionata
incd Tn Shatapatha-Brahmana. Ea apare si la indienii nordamericani.
Motivul jumatate om-jumatate peste este un tip, ca sa zicem asa, univer-
sal rdspandit. O mentionare speciala merita notita lui Conrad Vicerius,
dupa care Meluzina («Melyssina») vine de pe o insula din ocean, unde
locuiesc noud sirene care, printre altele, se pricep si la arta de a se
transforma in orice alta fapturd. Notita este de un interes deosebit, caci
Paracelsus mentioneazd Meluzina impreuna cu «Syrena». Aceasta
traditie provine probabil de la Pomponius Mela, care numeste insula
«Senay si pe fapturile care locuiesc acolo «Senae». Acestea provoaca
furtuni, se pot transforma, pot vindeca boli incurabile si cunosc viitorul.
Intrucat serpens mercurialis al alchimistilor este numit nu rareori
«virgo» si reprezintd sub aspect de Meluzind (deja inaintea lui
Paracelsus), capacitatea lor de transformare si arta lor de a vindeca
sunt importante in mdsura In care tocmai aceste particularititi sunt
afirmate cu tirie si despre Mercur.”' Aceasti faptura tine de domeniul
Aquastrului, Asemenea unei zane a apelor, ca si in povestirea de sorginte
franceza, avand la bazd o legenda veche, despre strabuna contelui
Lusignan, ,,mere Lusine™, aceasti faptura apartine de domeniul
Aquastrului, un principiu psihic, asemenea Iliastrului, fiind considerat
un concept al inconstientului, o prima materia.

Un peste rapitor, din familia Salmonide, care a fost in pericol de
disparitie pentru o lunga perioada de timp, lostrita, reprezintd pentru unii
cititori doar personajul fantastic din povestirea cu acelasi nume a lui
Vasile Voiculescu, fiind o aparitie argintie, stralucitoare, care pune sta-
panire pe mintile unui flacau de pe Bistrita. Actul scufundarii in apa,
simbioza cu mediul acvatic, a stat la baza povestirii Lostrita, In care re-
alul si fantasticul, elemente solidare si inseparabile, coexistd deopotriva.

' C.G. Jung, Opere complete 13. Studii despre reprezentdrile alchimice, tradu-
cere din germana de Daniela Stefanescu, Bucuresti, Editura Trei, pp. 211-212.
2 Ibidem, p. 169.
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Cu siguranta, la momentul cand a scris aceasta povestire, dupa
numeroase peregrinari prin tard, scriitorul a avut ca punct de pornire
a naratiunii legenda ,,dracului din balta”, populara in partea de nord a
tarii, pe care pescarii de pe malul Bistritei o transmit de cateva generatii,
imbogatita constant cu detalii interesante, asa cum cer inchipuirile
oamenilor mereu avizi de Intdmplari nemaiauzite si nemaiintalnite.
Spiritele rele ale apei pot pedepsi oamenii, avand influentd negativa
asupra existentei acestora. Existentei lostritei i se atribuie astfel o aura
de legenda. Aceasta creatura este corespondentul acvatic al ielelor, al
zanelor sau al mrenelor care ii pot vraji pe tineri, la fel cum zburatorii
seduc tinerele fete.

In literatura romana, tema implinirii prin dragoste absoluta, numi-
ta din perspectiva lui Tzvetan Todorov drept tema tu-ului, este alcatuita
din maladii, pulsatii inconstiente', care reflectd raportul dintre eu si ce-
lalalt (inconstient), sexualitatea si moartea, o tema destul de raspandita,
exemplele incepand de la Cantemir, in Descriptio Moldavae, conti-
nuand cu Iancu Vacarescu, in Piaza rea, la Ion Heliade Radulescu, in
Sburdatorul, 1a Alecsandri, in Baba Cloanta, la Eminescu, in Miron si
frumoasa fara corp sau Calin (file din poveste), la Caragiale, in Calul
Dracului, lista putind continua. Eroii, sedusi de himere, se imbolna-
vesc si suferd din dragoste. Voiculescu are ca punct de plecare in
povestirea Lostrita chiar motivul Stimei apelor, pe care 1l amplifica,
imbogatindu-1 cu valente noi. Referindu-se la acest aspect, Eugen
Simion afirmd ca ,,Mitul Stimei este doar cochilia in care scriitorul a
varat un mesaj de o rard frumusete.””

Prezenta aceastei specii, avand denumirea stiintificd Hucho hucho,
a fost semnalata 1n cateva rauri principale cum ar fi Cerna, Arges, Olt,
Mures, Lotru, Jiu. In prezent, vietuieste in raurile din nord, Bistrita,
Tisa, Viseu. Cunoscatorii sunt de parere cd lostrita € un peste nobil,

! Tzvetan Todorov, Definitia fantasticului, in Introducere in literatura fan-
tasticd, pp. 57-59.

2 Eugen Simion, Scriitori romdni de azi, vol 11, Bucuresti, Editura Cartea
Romaneasca, 1979, p. 297.
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respectand criteriul raritatii, Insa la gust nu este extraordinara, neiesind
foarte mult in evidenta.

In povestirea Lostrita, din volumul Jubire magicd, aparut postum
in 1970, Voiculescu imbina planul real cu cel fabulos, intreaga actiune
subordonandu-se legendei despre tanarul Aliman si lostrita fermecata,
faptura care ii va aduce sfarsitul.

Povestirea incepe cu evocarea superstitiei conform careia diavolul
ia diverse Infatisari pentru a atrage oamenii ca sa-i distruga. Aparent
simpld, actiunea este caracterizata prin inlantuirea Intamplarilor cu
povestirea legendei populare despre ,,dracul din baltd”, intruchipat de
o lostrita fermecatd care ,,a ademenit multd lume”, de la pescari iscu-
siti la copii nestiutori si care, furati de stralucirea ei, s-au inecat in
apele Bistritei, ca o jertfd, ea fiind ,,nesituld de carne de om™".

Lostrita nu e numai frumoasa si ispititoare ca o fata, ceea ce e si
asa prea mult pentru un peste oricat de frumos ar fi, dar emana din car-
nea ei o senzualitate erotica care tulburd personajul masculin. ,,Sub com-
paratia aparent nevinovatd se ascunde, de fapt, cea dintai apropiere
dintre peste si o fatd”?, pe acest fapt sprijinindu-se intreaga constructie
a povestirii cu acelasi nume.

Aparitie malefica, lostrita este un peste pe care Aliman nu-1 poate
prinde in chip firesc, deci este un absolut care i se refuza. Apare si
dispare in apele Bistritei, eroul aflandu-se intr-o stare de tensiune si
neliniste care 1l macina treptat. Pastrandu-si amprenta arhaica, element
feminin malefic, lostrita rdmane ,,fabuloasd, nu-si gaseste astampar,
cand fulgerand ca o sabie bulboanele, cand odihnindu-se pe plavii, cu
trup de ibovnici intinsi la soare (...)", o tentatie vesnica.

Putem afirma ca este vorba despre Meluzina, anima care va deveni
idealul lui Aliman, o fiintd malefica, de pe tairamul diavolului, care
atrage tinerii Tn adanc, facand uz de farmecele ei: ,,Nicaieri diavolul
cu toatd puita si nagodele lui nu se ascunde mai bine ca in ape. Dracul

"'Vasile Voiculescu, Op. cit., p. 289.
2 Elena Zaharia-Filipas, Op. cit., p. 230.
3 Vasile Voiculescu, Op. cit., p. 296.
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din balta, se stie, este nelipsit dintre oameni si cel mai amagitor. Ia fe-
lurite chipuri: de la luminita care palpaie in beznele noptii si trage pe
caldtorul ratacit la adanc, pana la fata suie care se scalda in vultori si
nu-i decét o stimi viclean, cursa pusi fliciilor nestiutori, si-i inece.””!

Fiinta fermecata este descrisa ca avand trupul unui peste: ,,0 nagoda
cu infétisare de lostrita. De sus de la izvoare si pana dincolo de Piatra,
pestele naibei se arata cand la bulboane, cand la suvoaie, cu cap bucalat
de somn, trup sui de salau si piele pestritata auriu, cu bobite rosii-ruginii,
ca pastravul™?.

Seducatoare, ea atrage prin infatisarea inselatoare, ,,De departe
ai zice cd e o domnitd lungitd la soare pe plaja de nisip argintiu™.
Sugestiv, aparitia lostritei la inceputul primaverii poate fi interpretata
drept o prevestire a ceea ce urmeaza sa se intample. Prezenta ei devine
una misterioasd si miraculoasa in acelasi timp, fiind modalitatea prin
care tanarul este atras in mit. Lostrita/ Melusina devine un element
principal al povestirii, care seduce, atrage si manipuleazd personajul
masculin, care va fi fascinat si hipnotizat de aceasta faptura care apar-
tine acvaticului.

»Ea intrd in aceeasi categorie cu Syrena si Nympha. Aceste fapturi
nimfice locuiesc in apa. Nimfa, in mod special, este, asa cum se spune
in tratatul De sanguine, «un cosmar. in schimb «melosiniae» traiesc
in sangele omenesc. in tratatul De pygmaeis, Paracelsus ne divulga
faptul cd Melosina a fost initial o nimfa, ispitita de Belzebut la vraji-
torie. Ea provine de la acea balena in a cdrei burta profetul Iona a
vazut marile mistere. Aceasta origine este de-o mare importanta; cdci
locul de origine al Meluzinei este pantecele misterelor, adica in mod
vadit ceea ce numim azi fiind inconstientul. Meluzinele nu au organe
genitale, ceea ce le caracterizeaza ca fiind fiinte paradiziace, caci Adam
si Eva in Paradis nu aveau nici ei organe genitale. In plus, Paradisul
se afla sub apd «si incd acolo este». Diavolul s-a «furisat» in pomul

! Ibidem, p. 289.
2 Ibidem.
3 Ibidem.
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Paradisului, a «mahnity astfel pomul, iar Eva a fost sedusa de «Basilisco
infernali». Adam si Eva au «gresit» cu sarpele si au devenit astfel
«monstruosi», adicd au cdpatat, din cauza greselii comise cu faptura
sarpelui, organe genitale. Melosina insa a rdmas la nivel paradiziac ca
fiintd acvatica si a triit mai departe in sangele omenesc. In sangele vital
avem deci simbolul primitiv al sufletului, drept care Melosina trebuie
interpretata ca o aratare, respectiv ca un fenomen psihic. Dorneus confir-
ma in comentariul sdu aceasta interpretare, spunand cad Melosina este
0 «visio in mente apparens», o viziune mentald. Pentru un cunoscator
al proceselor subliminale, psihice, de transformare, aceasta figura este
usor interpretabila ca figurd anima. Melosina paracelsica apare ca o
varianta a lui serpens mercurialis, care a fost reprezentat, printre altele,
si ca fecioara-sarpe, pentru a exprima prin aceastd monstrositas natura
dubla a lui Mercur.”!

Lostrita/ Melusina reprezinta anima, un fenomen psihic, o viziune
mentald, localizata in inconstient. Aceasta fiinta isi tese si arunca plasa,
ispita, spre tandr, pentru ca acesta sd devind dependent si sd revind
mereu 1n apd, urmand-o neincetat.

»Meluzina, Shakti cea inseldtoare, trebuie sa se Intoarcd in Tmpa-
ratia apelor, dacd e ca opera sa prospere, atingdndu-si telul. Ea nu mai
are voie sa stea fatd-n fatd cu adeptul, ademenindu-1 cu infatisarea sa,
ci trebuie sd devind ceea ce a fost dintotdeauna: si anume parte a intre-
gului sau. Ca atare, ea trebuie sa cuprinda spiritul («ut in animis nostris
concipiatur»). Rezultd astfel acea unire dintre constiinta si inconstient,
care existd mereu acolo, fara sa fie constientizata, dar era si tagaduita
mereu prin unilateralitatea constiintei. [ar din unire ia nastere acea tota-
litate pe care filosofia sau cunoasterea introspectiva din toate zonele
si timpurile a denumit-o prin simboluri, nume si notiuni a caror varie-
tate este inepuizabila. «Mille nominay» ascund faptul cd la aceasta con-
iunction nu mai este vorba despre nimic ce poate fi inteles discursiv,
ci despre o traire pur si simplu imposibil de redat, de a carei naturd
apartine sentimentul eternititii sau atemporalititii irevocabile.””

'C.G. Jung, Op. cit., pp. 172-174.
2 Ibidem, pp. 214-215.
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Aceastd fapturd acvatica are caracteristici asemanatoare cu ale
sirenelor, fiinte care 1i atrag pe muritori in taramul lor. ,,Sirenele repre-
zinta pericolele care-1 pandesc pe cei ce navigheaza pe mare; sunt, de
asemenea, imaginea mortii... Dat fiind ca ele se trag din elementele
nedeterminate ale aerului (pasarile) sau din mare (pestii), au fost consi-
derate creatii ale inconstientului, ale viselor fascinante si infricosatoare
in care prind contur pulsiunile neintelese si primitive ale oamenilor.
Simbolizeaza puterea autodistructiva a dorintei, careia o imaginatie
pervertita nu-i aratd decat un vis smintit, in locul unui obiect real si al
unei actiuni realizabile.””!

Pentru Aliman, Lostrita reprezintd o chemare constanta si neinte-
leasa care porneste din strafundurile fiintei sale, o pulsatie care se va
transforma in dorinta de implinire a unui ideal. Tanarul se desprinde
de tot ceea ce este teluric, de locuri si de oameni, tanjind dupa Implinirea
in mediul acvatic, partial incompatibil, dar in inconstient, incepe sa
simtd satisfactia visului Implinit. Revenind in adancuri, Aliman pétrun-
de pe un tardm aflat de cealaltd parte a realitatii, cel al inconstientului,
unul instabil, nesigur, care 1i va zdruncina existenta, creandu-si un
univers din care ceilalti sunt exclusi. Aceasta faptura cu o constitutie
paradisiaca, la fel cu perechea adamica 1nainte de a cadea in pacat, il
atrage pe tanar spre ceea ce acesta considera ca reprezintad absolutul.
Transformandu-se in obsesie, aceasta fiinta il va face pe Aliman sa 1si
gaseasca sfarsitul n bratele ei, o modalitate de a reveni la origini.

Procedeul suprapunerii este evident in portretul fetei-lostritd,
unde planurile uman/animal sunt infatisate in interferentd, dar printr-un
proces de oglindire. E ,,un joc ambiguu al imaginii lostritei care pare
cand peste, cand fatd, niciodata fati si peste in acelasi timp™?2. In acest
caz, ,,centrul personalitdtii” nu este Eul constient ci inconstientul pul-
sional, sediul pulsiunilor reductibile la sexualitate si ca trairile psihice
sunt rezultatul ,,jocului” sau dinamicii acestor pulsiuni care se cer
imperios a fi satisfacute. Personajul real este cuprins de febra cautarii

! Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Op. cit., p. 837.
2 Elena Zaharia-Filipas, Op. cit., p. 232.
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implinirii erotice si devine subjugat de impulsuri sexuale refulate
(Aliman-pescarul, alaturi de flacaii ademeniti de lostrita si Tnecati, pe
de alta parte), osciland intre eros si thanatos.

Intreaga povestire e conceputi ca un joc al oglindirii: echivocul
e intretinut nu numai prin suprapunerea uman/animal reprezentata por-
tretistic, ci si printr-un sistem de coincidente rezultate din organizarea
materiei epice; planurile se multiplica si ele-uman/animal/demonic.
Astfel, prezenta lostritei in apa coincide cu salvarea miraculoasd a lui
Aliman de la Tnec si cu norocul acestuia la pescuit; ascunderea ei in
strafunduri coincide cu disparitia momelii pentru pestii din balta si
devastarea capcanelor care par distruse de mana omeneasca. Cand
cufunda in raul involburat dublul de lemn al pestelui magic, eroul se
leapada de lumea lui Dumnezeu. Dupa desavarsirea ritualului magic,
un pact cu diavolul de fapt, pe ape apare o fatd fara identitate.

Ileana, fata salbaticd de care tandrul se indragosteste si care de-
vine idealul sau in iubire, are trasdturi care amintesc de lumea pestilor:
parul rasfirat pe umeri ,,ca niste suvoaie plavite”, ochii verzi-aurii ,,dar
reci ca de sticld”, dintii ,,albi, dar ascutiti ca la fiare (...). Era fru-
moasd, cu chipul poate cam bucalat, suie, cu trupul lung, mladios si
despicitura coapselor sus ca la buni inotitori”!. Ea nu are decit nevoi
primare, instinctive. ,,Era salbateca. Cu multe ascunzisuri i taine. Si
totusi, nu stia nici cum o cheama. i dase de la el numele Ileana.”?
Efectul aparent benefic, vizibil asupra lui Aliman, in ipostaza unui om
implinit sufleteste, se datoreaza prezentei fetei si ubirii pe care el i-o
poarta.

Insa fata nu are alte aspiratii, nu are dorinte de realizare, ea doar
traieste clipa pasionala. Trezeste in Aliman dorinta Intemeierii unei
familii, dar ea nu vrea sd respecte randuielile crestine: ,,Ea stia de
ibovnic si de dragoste, nu-i ardea nici de popd, nici de biserica. Nu
pentru asta venise ea pe lume™. ,,Himera” nu vrea si audi de preot si

! Vasile Voiculescu, Op. cit., p. 292.
2 Ibidem, p. 292.
3 Ibidem, p. 292.
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de biserica, ceea ce constituie un semn al apartenentei ei la categoria
diabolicului.!

Dragostea dintre cei doi e traita cu o intensitate nefireascd. Aliman
este un pasionat al absolutului in dragoste. Sfidandu-si conditia, eroul
incearca imposibilul, trecerea intr-o ordine superioara de existenta.
Vibratiile energetice tind sa se materializeze si atrag magnetic spre
sursa emititoare de vibratii aseménatoare. insa dragostea dintre un mu-
ritor si o fiinta care poate apartine unei alte lumi, nu se poate realiza,
sfarsind tragic.

Ambiguitatea lostritd-femeie este evidentiatd de descendenta aces-
teia, ea venind de la izvoarele Bistritei aurii (timpul zero), este trasa
la raspundere de mama care vine dupa ea, pentru ca si-a parasit eter-
nitatea, ,,avutiile ca sa se lipeascd fara rusine de sdracia si neamul
prost al oamenilor de aici”?. Renuntarea fetei la tot ce are legituri cu
lumea ei reprezinta pierderea conditiei privilegiate, superioare omului.

Disparitia fetei coincide cu reaparitia lostritei, care, din apele in-
volburate il priveste pe flacdu ,,cu ochi omenesti”, redesteptandu-i, in
suflet si in trup amintirea iubitei sale. ,,Ea se-ntoarse deodatd naluci-
toare, cu capul tintd in Aliman. Stitu asa o clipa plind. Apoi porni,
fulgerand apele, spre el.”

Pentru a-si atinge idealul inalt, prinderea lostritei, Aliman se sa-
crifica, cazand prada apelor. Persista intrebarea referitoare la distru-
gerea lui Aliman, o ,,ambitie nesdbuitd a vanatorului prea orgolios sau
dragostea cu o fiintd nepotrivitd?”*. La nivelul simbolic, lostrita reflect
idealul, visul, absolutul la care aspira fiecare fiintd umana. Soarta lui
Aliman este condusa in mod fatidic chiar de idealul sau. El incearca
sa atinga imposibilul, sfarsitul tragic semnificand faptul ca atingerea
idealului se face numai prin sacrificiul propriu.

Lostrita reprezinta pentru Aliman, pe rand, un vanat, o intruchi-
pare a diavolului, o iubita, apoi, iardsi un vanat, pentru ca in final sa

"Ton Rotaru, Vasile Voiculescu-comentat, Bucuresti, Editura Recif, 1993, p. 80.
2 Vasile Voiculescu, Op. cit., p. 293.

3 Ibidem, p. 293.

4 Elena Zaharia-Filipas, Op. cit., p. 224.
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devind ceva mai mult decat toate acestea, ,,probabil un ideal care
valoreaza mai mult decét o viatd banali de pescar”'. Am putea spune
ca lostrita este natura insdsi, care il domina si il infringe in cele din
urmad pe Aliman. Recompunerea intregului impinge explicatia logica
in planul supranaturalului: lostrita si fata salbatica sunt intruchipari
ale unui duh malefic, ,,cu o corporalitate atAtitoare, periculoasi”? care
,lucreaza prin vriji ale corpului, ale materiei’”.

Gaston Bachelard explica acest mecanism imaginar uman, inclu-
siv al celui erotic, imaginea lostritei fiind un produs arhetipal ale imagi-
natiei, ascuns in strafundurile fiintei lui Aliman, puternic incarcat
afectiv, avand energie de vis si reverie (animus-anima) si forta de sem-
nificare. Conduita lui Aliman este conditionatd de imaginea lostritei
si determinatd de mediul exterior. Mecanismul erotic este elucidat
prin proiectia arhetipald animus-anima. Reveria profunda se situeaza
sub semnul animei, a femininului care protejeazad fiinta. Arhetipul
animus-anima denotd androginitatea primara a fiintei umane. Aceste
concepte tin de reveria idealizanta: ,,dacd vrem sa intelegem reveriile
fiintei care iubeste, care ar vrea sd iubeasca, care se mahneste cd nu
este iubitd asa cum iubeste, energiile si virtutile lui anima si ale lui
animus trebuie evocate in idealizarea lor’™.

Aliman se indragosteste de ceea ce lipseste animei lui si ar vrea
inconstient sd dobandeasca perfectiunea sa androginica. Bachelard
numeste acest proces ,,proiectie psihologica”, bazata pe mecanismul
imaginatiei. Respectiv, nu iubim omul real, ci omul pe care 1-a conceput
Imaginatia noastra, ,,printr-un transfer interior”, de la instanta reala la
cea fictionala. O ,,reverie idealizantd”, cum o numeste Bachelard, face
ca sa-1 vedem pe celdlalt drept sufletul nostru pereche. ,,Reveriile de
idealizare” insa nu functioneaza la nesfarsit. Cand proiectia imaginara
a celuilalt formeaza un clivaj dureros cu realitatea celuilalt, vorbim de
dramele cuplului.

! Ibidem, p. 229.

2 Eugen Simion, Op. cit., p. 295.

3 Ibidem, p. 295.

* Gaston Bachelard, Poetica reveriei, Pitesti, Editura Paralela 45, 2005, p. 95.
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Metamorfozarea lostritei in femeie nu e descrisa direct; sugerata,
ea e in acord cu substratul arhetipal al universului imaginar voicules-
cian. Intre simbolurile generate de aspectul negativ al feminitatii
acvatice e si acela al pestelui transformat in femeia fatala si funesta,
purtdnd 1n sine promisiunea fericirii, in masura in care e legat de
arhetipul coborarii si al intoarcerii la izvoarele originare-in materia
primordiala’.

Regasim, asadar, in povestirea lui Voiculescu reluarea ideilor lui
William James explorate in The Varieties of Religious Experiences,
un ,,nivel mai profund al naturii (noastre)”, aratand astfel ,,inferiorita-
tea nivelului rationalist in credinta fondatoare™. James descrie modul
in care imaginatia aduce un sens realitatii ideilor, prin care fiinta umana
este gata sa actioneze asupra lor. Imaginatia ajuta ideile sau idealurile
care par indepdrtate si abstracte sd devind absolut vii si sd incep sa
punad stapanire pe centrul campului constiintei noastre. Astfel, pragma-
tismul se bazeaza pe o fina psihologie descriptiva a modului in care
ideile devin reale si, in acea devenire, imaginatia, departe de a fi o
regind a falsitatii, este ridicata la statutul unei facultati ontologice:

“Such is the human ontological imagination, and such is the
convincingness of what it brings to birth. Unpicturable beings are
realized, and realized with intensity almost like that of a hallucination.
They determine our vital attitude as decisively as the vital attitude of
lovers is determined by the habitual sense, by which each us haunted,
of the other being in the world.””

Imaginatia este o parte a teoriei sale despre ,,sentimentul
realitdtii” si se Tmbina foarte bine cu tipul de supranaturalism pe care

! Gilbert Durand, Op. cit., pp. 91-95.

2 William James, The Varieties of Religious Experience, in The Works of
William James, p. 67.

,Aceasta este imaginatia ontologica a omului si aceasta este convingerea a
ceea ce da nagtere. Fiintele imprevizibile sunt realizate aproape cu aceeasi
intensitate ca cea a unei halucinatii. Ele determina atitudinea noastra vitala
la fel cum si atitudinea vitalad a iubitorilor este determinatd de simtul
obisnuit, prin care fiecare dintre noi este bantuit, de alta fiintd din lume.”
(Ibidem, p. 66)
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il gasim in The Varieties of Religious Experiences, deoarece nu este
legat de simturi. Realitatea, pentru James, nu este un atribut abstract al
lucrurilor, ci o calitate a vietii, 0 experienta concretd. Prin urmare, este
necesar sa conectam ceea ce James spune in Principiile Psihologiei
despre imaginatie si sentimentul realitdtii si ceea ce spune despre ,,rea-
litatea celor nevazute” din The Varieties of Religious Experiences.

Este cunoscut faptul ca Principiile psihologiei prezintd diverse
teze contradictorii. Pe de o parte, James cautd baza neurald a mintii
care este considerata ca obiect intr-o lume a obiectelor deja facute. Pe
de alta parte, mintea este vdzuta ca o agentie de selectie care sculp-
teaza obiectele intr-o pluralitate haotica, asemenea unei confuzii.

Intr-adevir, pentru James, cunoasterea noastrd, perceptiva sau
conceptuald, nu este o copie sau realitate. Realismul naiv este fals:
mintea nu este o oglinda pasiva a obiectelor independente de ea. Totusi,
acest lucru nu Tnseamna ca nu existd un obiect independent de acesta,
ci mai degraba ca mintea este creatoare, chiar si la nivelul elementar
al perceptiei simtului.

Aceastd istorie a constiintei, biologica sau culturald, este in
general ignoratd, deoarece traim prin experientele altora. Cu toate
acestea, experimentatorii religiosi sunt cei care obtin o privire asupra
Luniversului nevazut” prin experienta de prima mana a convertirii. La
acel nivel, diferenta dintre imaginatie si perceptie se face desi un
»sentiment al realitdtii”. Capitolul 21, care trateaza acea teorie a reali-
tatii ca sentiment, Incepe prin a afirma ca ,,Toata lumea stie diferenta
dintre a-si imagina lucrurile si a crede in existenta ei”', dar, mai tarziu,
in acelasi capitol, pe masura ce James primeste mai aproape de o negare
a distinctiei subiect/ obiect, el neagd distinctia finala dintre perceptie
sl imaginatie, relevand-o la o anumitd geneza in interiorul experientei
in sine.

In capitolul al 18-lea, care se ocupi de imaginatie, James reafir-
ma credo-ul empiric al unei imaginatii pur reproductive. Cu toate

' William James, The Principles of Psychology, vol. 2, in The Works of
William James, vol. 9 (WWIJ 9), Cambridge, Massachusetts and London,
England, Harvard University Press, 1981, p. 913.
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acestea, el incheie prin negarea faptului ca baza neuronala a senzatiei
sl cea a imaginatiei pot fi radical diferite. Prin urmare, James incepe
sa pregdteasca cititorul sd admita o teza mai radicald, aceea a unei lega-
turi puternice intre imaginatie si perceptie. Contradictiile lui James
intre naturalism si o abordare mai fenomenologica pot fi reconciliate
partial sub umbrela darwinismului lui James, care aplica teoria evolutiei
in constiinta. Daca progresul artei si stiintei poate fi explicat prin crea-
tivitatea gasitd In puterea conceptuald a mintii, “Why may it not have
been so of the original elements of consciousness, sensation, time,
space, resemblance...? Why may they not have come into being by the
back-door method, by such physical processes as lie more in the sphere
of morphological accident, of inward summation of effects, than in
that of the ‘sensible presence’ of objects? Why may they not, in short,
be pure idiosyncrasies, spontaneous variations, fitted by good luck.”"!

Desi nu este clar ca intelegerea lui James despre perceptia si
cunostintele noastre obisnuite, fiind infuzata cu concepte, implica exis-
tenta unor obiecte independente de minte, perceptiile religioase trebuie
intelese Intr-un mod realist. Pasajul de la finalul The Varieties of
Religious Experience este clar realist cu privire la existenta idealurilor
si a unei lumi supranaturale:

“The further limits of our being plunge, it seems to me, into an
altogether dimension of existence from the sensible and merely
understandable world. Name it the mystical region, or the super-
natural region, whichever you choose. So far as our ideal impulses
originate in this region (and most of them do originate in it, for we
find them possessing us in a way for which we cannot articulately
account), we belong to it in a more intimate sense than that in which
we belong to the visible world, for we belong in the most intimate

,De ce nu ar fi fost asa elementele originale ale constiintei, senzatiei, timpu-
lui, spatiului, asemanarii ...? De ce s-ar fi putut sa nu fi aparut prin metoda
cu usa din spate, prin procese fizice care se afla mai mult in sfera accidentu-
lui morfologic, a insumarii efectelor interioare decat in ,,prezenta sensibila”
a obiectelor? De ce sa nu fie, pe scurt, idiosincrazii pure, variatii spontane,
montate de noroc.” (Ibidem, p. 1228)
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is not merely ideal, for it produces effects in this world. When we
commune with it, work is actually done upon our finite personality,
for we are turned into new men, and consequences in the way of
conduct follow in the natural world upon our regenerative change. But
that which produces effects within another reality must be termed a
reality itself, so I feel as if we had no philosophic excuse for calling
the unseen or mystical world unreal.”"

4.2. Hipotextul voiculescian si hipertextul
hindus: Sakuntala

Povestea Sakuntalei trimite la cartile de inceput ale Indiei ocupand
capitolele 62-69 din eposul Mahabharata, subintitulat chiar Povestea
inceputului, iar unele fragmente sunt si mai vechi, figurand in corpusul
vedic. Eroina este sotia regelui Duhsanta si mama imparatului Bharata,
al carui nume se confunda cu pamantul Indiei si al locuitorilor ei.
Intr-un studiu de istorie culturald si politica a reprezentrii de la sfar-
situl secolului trecut, intitulat 7Translating the Orient: The Reception

!, Limitele ulterioare ale fiintei noastre se scufundi, mi se pare, intr-o dimen-
siune totala a existentei din lumea sensibila si doar ,,de inteles”. Numiti-o
regiunea mistica sau regiunea supranaturald, oricare ati alege. In masura in
care impulsurile noastre ideale isi au originea in aceastd regiune (si cea
mai mare parte dintre ele 1si au originea in ea, pentru ca le gasim ca ne po-
seda Intr-un mod pentru care nu putem da socoteald articulard), apartinem
el Intr-un sens mai intim decat cel In care apartinem lumii vizibile, caci
apartinem 1n sensul cel mai intim oriunde apartin idealurile noastre. Cu
toate acestea, regiunea nevazuta in cauza nu este doar ideala, deoarece pro-
duce efecte in aceastd lume. Atunci cand avem comunitate cu ea, munca
este de fapt realizatd pe personalitatea noastra find, pentru ca suntem
transformati in oameni noi, iar consecintele in modul de conduitd urmeaza
in lumea naturala asupra schimbarii noastre regenerative. Dar ceea ce pro-
duce efecte intr-o alta realitate trebuie numit ea Insasi o realitate, asa ca ma
simt ca i cum n-am avea nicio scuza filosofica pentru a numi lumea nevazuta
sau mistica ireala.” (Ibidem, p. 406)
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of Sakuntala in Nineteenth-Century Europe (1999), Romila Thapar
comenteaza rescrieri ale povestirii de-a lungul timpului cu scopul de
a sesiza dinamica schimbarilor istorice produse in timp de filtrul unor
civilizatii diferite de aceea in care a fost compus eposul. Biografia
acestei naratiuni demonstreaza astfel modul in care contextul istoric
si noile poetici conditioneaza rescrierea unui subiect. Astfel, poetul
indian Kalidassa (secolul al IV-lea d. Hr.) romanteaza subiectul,
insistand asupra dramei sentimentale, introducand motive preluate de
la triburi de invadatori greci, precum inelul de recunoastere sau bles-
temul aruncat din greseald asupra Sakuntalei.

Prelucrarile europene din secolele al optsprezecelea si al noua-
sprezecelea sunt vazute ca incercari de autodefinire prin opozitie la
Orientalism ca spatiu al instinctualitatii si pitorescului.

Care este noutatea rescrierii povestirii de catre Vasile Voiculescu
este intrebarea la care incercam sa raspundem in cele ce urmeaza. Rescri-
erile anterioare diferd din cauza mutatiilor poetice, etnice, culturale,
rasiale, sau in relatiile dintre sexe. Dacd in Mahabharata, poemul
sanscrit care contine si scrierea sacra, Bhagavad Gita (Cantarea lui
Dumnezeu), precum si scrieri didactice sau religioase, Sakuntala il
infruntd pe regele care pretinde ca nu o cunoaste si isi renega fiul
intr-un admirabil discurs moralizator, n piesa lui Kalidassa aceasta
este recunoscutd de rege Tn urma unor intamplari fericite (cum e acci-
dentalul pescuit al unui peste care inghitise inelul).

Contextualizari contemporane ale povestirii lui Vasile Voiculescu
oscileaza intre o rama interpretativa filosofica (conceptul de anag-
norisis la Aristotel) si politizari in sfera multiculturalismului:

,Intr-o incercare de antropologie a noii recunoasteri (Literary
Anthropology, Bibliotheca, 2005), am glosat asupra titlului complet
al celebrei drame a lui Kalidasa Abhijnana Sakuntalam/ Recunoasterea
Sakuntalei In corespondenta cu anagnoresis, recunoasterea tragica la
Aristotel. O altd comunicare (draft) porneste de la nuvela Sakuntala
de Vasile Voiculescu si argumenteaza recunoasterea romilor in contex-
tul macrocorespondentelor spirituale indoeuropene, tot mai contestate.
Recunoasterea, in Europa, de la Hegel la Paul Ricoeur si Pierre Bourdieu,
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multiculturalismul si recunoasterea politica (Charles Taylor) - “we” the
Americans — si, eventual, ,,disparitia” societatii in Balcani & Carpati
sunt subintelese impreuna cu alte concepte, in cheie roméaneasca, pre-
cum: antropomorfism, utraquism, canibalism social".

In cazul lui Vasile Voiculescu, diferentele de tratare au sorginte
epistemologica. Autorul era medic psihiatru, iar povestirea nu poate
fi inteleasa fara apel la conceptiile lui William James sau Carl Gustav
Jung, care metamorfozeaza intriga si personajele eposului sanscrit.
Acestea plutesc Tnsa permanent in fundal ca reper si termen de com-
paratie. Caracterul arhaic al subiectului de epos al inceputurilor este
slujit de salbaticia peisajului dintr-o regiune a culmilor muntoase
buzoiene, cunoscute probabil aievea, nu doar imaginate de autorul de
la Parscov, dar si de vocabularul incarcat de arhaisme si regionalisme,
al caror sens va fi fost necunoscut chiar si cititorilor din vremea
scrierii povestirii (catusnic, zaticneala, artelnic, dalcaucii, pes, baldara
...). Spatiul, precizat geografic, este totusi unul tropic, cu aventuri
cosmice de o parte si de alta a unui hotar dintre lumi, dintre intuneric
st lumina, ca in zilele Genezei:

,In uriasa priveliste lumina nu se stingea, agonizand in asfintit
ca la Bucuresti. Cobora mareatd ca de pe un tron si intra treptat, taran-
du-si trena, in imensitatile sumbre de sub orizontul de aur in matricea
originara. In urma, multa vreme cerul ii pastra amintirea™”.

Ca in multe alte povestiri, originea nu este 1nsa fizica, ci textuala:
vizitandu-1 pe prietenul Dionis in lipsa acestuia la un conac de tara,
ale carui imprejurimi 1i erau familiare din vremea copilariei, protago-
nistul descopera o versiune engleza a piesei lui Kalidassa, pe care o
citeste in timpul noptii. A doua zi pleaca in cautarea sau pentru salvarea
lui Dionis, despre care dadaca din copildrie, menajera lui Dionis de
acum, spune ca a cazut Tn mrejele unei tiganci, chetuindu-si tot avutul
pentru a hrdni niste satre de tigani, impiedicandu-i astfel s coboare
in teritoriile locuite pentru a cersi si fura.

! George Anca, Op. cit.
2 Vasile Voiculescu, Op. cit., p. 317.
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Din acest moment, evenimentele narate se desfagoara in orizontul
a doua traiectorii analoge: povestea tigancii Rada, care l-a sedus pe
Dionis si il seduce acum pe povestitor, care pare o Incarnare a
Sakuntalei, si o urzeald metanarativa ale carei fire provin din teoriile
lui William James si Carl Gustav Jung.

Povestea din Mahabharata este menita, ca in traditiile eposului
eroic de pretutindeni, sa construiasca mitul identitar al rasei. Sakuntala
este mama India, de origine celest-padmanteand, abandonatd de mama
ei, una din zeitele celeste (apsaras), pe nume Menaka, la locul nasterii,
pe Himalaia si adoptatd de un inteleptul ermit Kanva, care o creste la
manadstirea lui dintr-o padure edenica, unde e fratie chiar si intre anima-
lele mici si cele de prada. Regele Duhsanta, descris cu risipa de mijloace
ale traditiei eroice, merge la vanatoare in padure, vanatul mare pe care
il ucide sau alunga dovedindu-i forta iesita din comun. La un moment
dat, el se rataceste si patrunde intr-o a doua padure, unde da peste coliba
brahmanului, unde Sakuntala si vestalele ei se bucurau de natura pa-
radisiacd. Sakuntala recunoaste in Duhsanta arhetipul eroului atotpu-
ternic si se ofera sd-i nascd un mostenitor. Atunci cidnd merge cu
copilul la palat, regele pretinde cd nu-si aminteste de césatoria lor
Gandharva (fara martori si formalitati, in care tinerii hotarasc prin
libera lor vointd sa trdiasca impreund), deoarece se temea sa nu fie rau
judecat de curteni pentru mezalianta cu o padureanca. O voce din cer
adevereste insd spusele Sakuntalei, iar regele este bucuros cd inter-
ventia divina 1i Tngaduie sa se reuneasca cu Sakuntala si fiul sdu —
viitorul imparat al primului imperiu indian.

Sub influenta lecturii, povestitorul are impresia cd Sakuntala
coboari din carte si din ilustratii intrupandu-se in Rada. Intrucat este
certat pentru abandonul sdu n mrejele tigancii, Dionis hotaraste sa
verifice daca nu s-ar fi intdmplat aidoma si cu altcineva daca ar fi fost
in locul sdu. El pretinde ca pleaca, dar ramane ascuns in cortul tigancii
Kiva spionind ce se petrece cu invitatul sdu. Acesta devine un caz
Dionis mult mai critic, fiind gata de furt si minciuna, tdrandu-se ca un
animal cu merindele pentru satra de tigani. Cand ramane fara resurse
si se imbolnaveste, reapare Dionis care ii explica stratagema sa. Intrucat
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Rada nu consimtise sd-i devind amanta, el se hotarase sa fie adoptat
de tigani pentru a o cere 1n cdsatorie. Este adoptat de un staroste din
Ungaria, un fel de rege al tiganilor de pretutindeni, intrand astfel n
mulajul regelui hindus indragostit de o tanara cu origine incertd, mai
curand rapitd de satrd, care crescuse printre sateni romani si fusese
adoptata de Stanciu, bulibasa si judecatorul satrei — din nou prin analo-
gie cu Sakuntala. Regele Mihaly urma s o ceard lui Stanciu si sd o
cumpere cu cadouri marete. Rada 1nsa il refuza pe Dionis, marturisin-
du-i cd iubeste un tigan inchis pentru furtul unui cal, cu care avea si
un copil crescut in padure si incredintat unor sateni. Generos, Dionis
il elibereaza pe hotul de cai si-i da acestuia bunurile sale pentru a o
cumpadra pe Rada. Dionis pleaca din tara impreund cu tatal adoptiv,
regele tiganilor, cu intentia de a reface regatul international de alta
data al acestora.

De unde stie Dionis ca povestitorul va reactiona si se va compor-
ta aidoma lui? Prima Intalnire cu Rada este perceputa de acesta ca o
incarnare a realitatii bidimensionale care era cartea despre Sakuntala:

,»Vvenea, calcand poiana, prin mijirea serii, fecioara sacra din mini-
atura indiand. Aidoma. Acelasi mers modulat in cantec, aceeasi statura
cu formele pure, aceeasi mandra gingasie, pletele cu reflexe albastre
incadrand sombrul oval al chipului covarsit de ochii magici, sanii in-
floriti pe negrul liman al pieptului, si mai ales, sub borangicul galben
al vesmantului, coapsele stravazute ca doud zeite misterioase, pe umerii
gemeni cu chiupul tainic al pantecului.

— Sakuntala, strigai spdimantat si, fara sa stiu ce fac, Imi pipaii
buzunarul.

— Cartea e in haina cealalta. Dar nu mai ai nevoie de ea. Autorul
e depasit...

Dionis isi castigase cumpatul si la randul lui ma citea usor ca pe
un abecedar.

— Norocul sau nenorocul, urma el, iti daruieste, aici, aievea, tot ce
e searbdda inchipuire In poem. latd pe prietena Sakuntalei si pe sihas-
trul, tatal ei adoptiv.

Si-mi arata pe Stanciu, care, cu barba alba, zeghea lunga si toiagul
noduros, lua infatisare de brahman.
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...se pleaca si culege
din nisipul vremii aurul etern...””’.

Epuizat de mizeria in care trdia si trezindu-se In prezenta lui
Dionis apdrut nu stia de unde, povesitorul simte un gol in creier —
obsesia pentru Rada murise, ea se Intorsese la loc in miniatura indiana.
Asemeni unui medic care prezintd rezultatele unui experiment, Dionis
ii explica ce se intamplase cu el. Intrucat prietenul sau il mustrase,
Dionis se hotdrase sd-i demonstreze ca si el, In aceleasi imprejurari,
ar fi reactionat aidoma. Facuse din el ,,al doilea Dionis, care-si reedita
o parte a vietii, ca si mi verific si corectez™.

»— Tu? Nu-ti dai seama acum ca tot ce simteai era strain? Gan-
deste-te bine. Cerceteaza-te. Nu deslusesti cd ai faptuit toate numai in
numele meu? Aveai delegatie de la mine, mandat.

— Am fost numai mandatarul tau?

Si bagdm de seama ca vorbeam la trecut.

— Sigur, dragostea a fost mereu a mea, a mea necontenit Rada.
Durerile, chinurile, zbataile, bucuriile, fericirea, strecurate prin tine,
sunt tot ale mele acum... Le-am cules ceas cu ceas, zi de zi din tine.
Eram acolo, in tine, la pdndd. Nu ma simteai uneori? Ti-a fost tot
timpul asta dor de mine?

— Nu.

— Vezi? Fiindca eram vesnic prezent. Ale lui Dionis erau grijile
ce purtai, ale lui poverile ce duceai. Ale mele piedicile peste care sa-
reai, ca sa ajungi la Rada. Acum ti le ridic. Le iau Tnapoi. Si te restitui
pe tine tie insuti, odata cu lucrurile.”

Povestitorul suferise un transfer de personalitate, fusese parca lo-
cuit de altcineva. Cum fusese posibil acest lucru? Desigur, prin poves-
tea pe care o cunosteau amandoi si care, acum, se restrangea in cartea
din buzunarul hainei.

! Ibidem, pp. 147-148.
2 Ibidem, p. 166.
3 Ibidem,p. 167.
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In Principii de psihologie (1890), William James sustine unitatea
intregii fiinte care face posibile asemenea transferuri (Fig. 3, 4, 5):

e

Fig. 3 Bharatnatyam Indian Fig. 4 Raja Ravi Varma:
classical dance Sakuntala

“When they have ranked a thing under a kind, they must treat it
as of that kind's kind, or feel all out of tune. In many respects we do
class ourselves with other men, and call them and ourselves by a com-
mon name. They agree with us in having the same Heavenly Father,
in not being consulted about their birth, in not being themselves to
thank or blame for their natural gifts, in having the same desires and
pains and pleasures, in short in a host of fundamental relations [...]
Hence, if these things be our essence, we should be substitutable for
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other men, and they for us, in any proposition in which either of us is
involved.”!

Fig. 5 Auguste Rodin: Iris, mesagera zeilor

—_

,»Cand un lucru este clasat/ catalogat, acesta trebuie sa fie tratat ca acel gen.
In multe privinte, ne asemanam cu alte persoane si ne atribuim un nume
comun. Suntem de acord in a avea acelasi Tata Ceresc, in a nu fi consultati
cu privire la nagterea proprie, in a nu fi ei ingisi pentru a multumi sau acu-
zati pentru darurile lor naturale, sd aiba aceleasi dorinte, dureri si placeri,
pe scurt, intr-o multime de relatii fundamentale. [...] Prin urmare, daca
aceste lucruri sunt esenta noastra, ar trebui sa fim inlocuiti cu alti oameni,
iar ei cu noi, in orice situatie in care este implicat oricare dintre noi.”
(William James, Principles of Psychology, Vol 1 & 2, 2018, disponibil pe
https://books.google.ro/books?id=KaqSDwAAQBAJ&pg=PT1385&Ipg=
PT1385&dq, accesat la data de 5 mai 2020)
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Paradigma pragmatista; influenta lui William James

William James crede intr-o conectivitate universala, este un mo-
nist care vede pretutindeni cauzalititi comune, influente, simetrii struc-
turale sau afinitdti emotionale. El spune ca fiintele, lucrurile, experientele
nu sunt separate asemeni unor atomi — judecata logica, bazatd pe gene-
ralitati, nu ar mai fi posibila — ci integrate unor totalitati. Astfel sunt:

- unitatea subiectului de discurs care se referd la univers — o
entitate unica.

- unitatea cauzala (Pragmatism 51) (vedem si in povestirea anali-
zatd cum, expus acelorasi conditii, situatii, acestea actioneaza
ca o cauza cu efecte similare celor care au determinat destinul
analog al lui Dionis)

- unitatea genericd: “Things exist in kinds, there are many speci-
mens in each kind, and what the kind implies for one specimen,
it implies also for every other specimen of that kind.”! Campul
experientei poate fi redus la invariante, la modele generice sub
care pot fi inserate singularitdtile empirice (fenomene singu-
lare, entitati individuale)

- continuitatea prin influenta: “There are innumerable other
paths of practical continuity among things. Lines of influence
can be traced by which they together. Following any such line
you pass from one thing to another till you may have covered
a good part of the universe's extent.””. Toate cele care existd
in univers actioneaza unele asupra altora. Autorul da exemple
din lumea fizica (electricitatea, gravitatia), dar si din universul

!, Lucrurile existd in multe feluri, existd multe exemplare pentru fiecare fel
si ceea ce Inseamna ,,tipul” pentru un exemplar, implica si pentru fiecare
alt exemplar de acest fel.” (Pragmatism. Lecture 4.” The One and the Many”,
Traducere, Pragmatism, p. 54, disponibil pe https://brocku.ca/MeadProject/
James/James _1907/James 1907 04.html, accesat la data de 18 iunie 2020)

2 Existd nenumirate alte cii de continuitate practica intre lucruri. Liniile de
INFLUENTA pot fi urmirite prin intermediul acestora impreund. Urméand
orice astfel de linie, treci de la un lucru la altul pand cand s-ar putea sa fi
acoperit o buna parte din intinderea universului.” (/bidem, pp. 52-53)
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psihic. Exista astfel retele de cunostinte, bazate fie pe ura fie
pe iubire: “Brown knows Jones, Jones knows Robinson, etc.;
and by choosing your farther intermediaries rightly you may
carry a message from Jones to the Empress of China, or the
Chief of the African Pigmies, or to anyone else in the inhabited
world. But you are stopped short, as by a non-conductor, when
you choose one man wrong in this experiment.”' Dionis cum-
paneste bine mai inainte de a-i incredinta povestitorului rolul
sau din scenariul legendei Sakunthala. El recunoaste in acesta
un alter-ego.

unitate noetica. Asa cum existd un subiect de discurs care face
posibild comunicarea prin limbaj (ordine intersubiectiva, o
numise Gabriel de Tarde in Legea imitatiei, concept reluat de
Jacques Lacan), existd si un subiect cunoscator universal, a
carui omniscientd o aproximeaza fara a parveni la ea ganditorii
individuali. James gasea notiunea de ,,unitate noetica atotcuprin-
zatoare (all enveloping noetic unity) ca fiind “the most sublime
realization of the intelectualist philosophy” ,,cea mai sublima
realizare a filosofiei intelectualiste™. Mintea, spune el, este
plind de relatii necesare si eterne intre cateva din conceptiile
sale favorite si care alcdtuiesc o retea ideald in asteptare, iar
dorinta noastra este sa gasim realitati peste care aceasta retea
sd se suprapuna astfel incat realul si idealul sd coincida iar si
iar. Voiculescu dezvoltd tema ipostazierii unui scenariu care i
parvine prin limbaj.?

! Brown il cunoaste pe Jones, Jones il cunoaste pe Robinson etc.; si alegand
corect mai multi intermediari, este posibil s transmiti un mesaj de la Jones
catre Imparateasa Chinei, sau sefului pigmeilor africani sau catre oricine
altcineva din lumea locuita. Dar esti oprit rapid, de catre un non-dirijor,
cand alegi gresit un om in acest experiment.” (Ibidem, p. 54)

2 cea mai sublimi realizare a filosofiei intelectualiste” (Ibidem, p. 55)

3 WILLIAM JAMES, THE WILL TO BELIEVE AND OTHER ESSAYS IN POPULAR
PHILOSOPHY, HARVARD UNIVERSITY PRESS, 1979, P. 68.
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Unitatea estetica este conceptul care atribuie, nu unui text, ci lumii
experientei empirice o structurd narativa: “Retrospectively, we can
see that although no definite purpose presided over a chain of events,
yet the events fell into a dramatic form, with a start, a middle, and a
finish.”! Conceptia romantici de individualism sau solipsism face loc
unui spatiu al interferentei textelor fiecarei vieti. Unitatea de fond a
omenirii face ca aceste povesti sa semene intre ele: “The world is full
of partial stories that run parallel to one another, beginning and ending
at odd times. They mutually interlace and interfere at points, but we
cannot unify them completely in our minds. In following your life-
history, I must temporarily turn my attention from my own.”? Dionis
si povestitorul traverseaza acelasi scenariu precum un actor si dublura
lui: e prezent cand unul, cand celalalt in acelasi rol.

O alta subtilitate a filosofiei lui James este distinctia dintre cunoas-
tere conceptuala despre X si cunoastere familiard (knowledge through
acquaintance). In Tigrii din India, al doilea capitol al eseului Sensul
adevarului (The Meaning of Truth), William James vorbeste despre
cunoasterea paradoxala a unui lucru in ... absenta. De exemplu, tigrii
din India, care sunt prezenti gandirii i reprezentarii noastre, asa cum
si reprezentarea noastra este oglinda intoarsa spre ei. Daca am merge
in India, i-am recunoaste, vana si lua blanurile. Obiectul reprezentarii
nu mai tine de o experientd unicd, personald, ci este un obiect public
care poate figura In experientelor unor diverse persoane. Obiectul si
gandul despre el - thing stuff and thought stuff - dobandesc statut egal.
In Ambasadorii, protagonistul descinde in apropierea Parisului intr-un

I Retrospectiv, putem vedea ci, desi niciun scop definit nu a prezidat un
lant de evenimente, totusi evenimentele au luat intr-o forma dramatica, cu
un inceput, un mijloc si un sfarsit.” (Pragmatism. Lecture 4. ”The One and
the Many”, p. 55)

,Lumea este plina de povesti partiale care se desfagoara paralel una cu alta,
incepand si terminand in momente ciudate. Ele se intrepéatrund reciproc si
interfereaza in anumite puncte, dar nu le putem unifica complet in mintea
noastrd. Urmarind istoria de viatd a unei persoane, trebuie sd-mi Intorc
temporar atentia de la a mea.” (Ibidem, p. 56)

S}
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peisaj cunoscut mai Intai dintr-o acuarela. Sakuntala este pentru poves-
titor, cand eroina din cartea tinuta in buzunar, cand tiganca vie, Rada.

S-a gandit Vasile Voiculescu la eseul lui William James despre
tigrii din India alegadnd Sakunthalla? Felul cum sfarseste povestirea,
cu accent asupra deplinei ei inchideri prin revenire la punctul de por-
nire, pare sa fie o ilustrare a conceptului lui James despre unitatea
universului si a lucrurilor din el, care pare astfel sa se hraneasca din
sine Tnsusi, ca sarpele in vasul athanoric al alchimistilor simbolizand
circularitatea spiritului, ca Nastratin al lui lon Barbu, avand acelasi
simbolism, sau ca reprezentdri ale unor divinitdti arhaice, imitate in
unele dansuri ritualice, care isi prind célcaiul cu mana. Povestitorul
mentioneaza in treacat calcaiul Radei care patrunde in apa paraului sa
faca baie, un element reliefat puternic in cadrele inghetate (poze) ale
dansurilor devotionale (Fig. 3), in vigneta antica (Fig. 4) in care e
reprezentatd Sakuntala, sau in sculptura Iris, mesagera zeilor (Fig. 5),
de sculptorul Auguste Rodin.

Paradigma jungiana

Unul din arhetipurile inconstientului colectiv prezent in toate
variantele legendei Sakuntala este numit de Jung personalitatea mana.
Aceastd figura reprezintd arhetipul omului puternic in ipostaza eroului,
magului, vindecdtorului, sfantului, stdpanului peste oameni si spirite.
Regele Dishata din originalul sanscrit este prezentat in acest fel, ca un
supraom care vaneaza fiare si care isi infrange sentimentele pentru
a-si onora obligatiile inaltei sale demnitati.

Dionis este si el o personalitate mana, un erou venerat de tigani,
admirat de starostele maghiar si menit sa refaca unitatea si puterea tiga-
nilor care au imigrat In Europa acum aproximativ sapte sute de ani.
El il domina pe povestitor, il foloseste pentru un experiment personal,
ii este acestuia terapeut si interpret al unui scenariu sau subiect in expe-
rimentul sdu. Acest experiment este o confirmare a existentei arheti-
purilor din subconstientul colectiv, ceea ce 1i Ingaduie sd-si transfere
personalitatea asupra prietenului sau:
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“Through his identification with the collective psyche he will
infallibly try to force the demands of his uncoscious upon others, for
identity with the collective psyche always brings with it a feeling of
universal validity godlikeness — which completely ignores all differneces
in the persional psyche of his fellows. (The feeling of universal vali-
dity comes, of course, from the universality of the collective psyche).
Disregarding differences in the collective unconscious itself, for
example differences of race.””

Redus el insusi la statut animalic de pasiunea pentru Rada, dupa
marturisirile Kivei, Dionis reuseste sd-si recompund masca sociala,
eul social care se dorea admirat de semeni: manierat, Ingrijit, chiar ele-
gant, atent la protocoale de comportament. El suferd ceea ce Jung
numeste “regressive restoration of the persona™. Rinit de reprosurile
povestitorului, Dionis hotaraste sa-si proiecteze umbra — eul sau refu-
lat, deoarece nu e in acord cu conventiile sociale — asupra lui Dionis:
“Very commonly we project our shadow onto other people, seeing
them as exhibiting the very characteristics that we find difficult to
acknowledge in ourselves.”

Desi subconstientul colectiv e structurat in asa fel incat indivizii
sd gandeasca si simtd in mod asemanator, aceste reprezentari abisale
nu sunt totusi direct accesate, ci percepute prin filtrele formelor reificate

,,Prin identificarea sa cu psihicul colectiv, el va incerca infailibil sa forteze
cerintele inconstientului sau asupra celorlalti, pentru ca identitatea cu psihi-
cul colectiv aduce intotdeauna cu ea un sentiment de valabilitate universala,
asemanarea cu Dumnezeu — care ignora complet toate diferentele in psihi-
cul personal al semenilor sdi. . (Sentimentul validitatii universale provine,
desigur, din universalitatea psihicului colectiv). Ignorarea diferentelor din
incongtientul colectiv insusi, de exemplu diferentele de rasa.” (Carl Gustav
Jung, The Collected Works of C.G. Jung, Princeton University Press,
1966, p. 152)

»Restaurarea regresiva a persoanei” (Ibidem, p. 163)

,Foarte frecvent ne proiectdim umbra asupra altor oameni, vazandu-i ca
prezentand Insusi caracteristicile pe care ni se pare greu sa le recunoastem
in noi insine.” (“Jung’s Theory of Psychic Dynamics”, disponibil pe
http://watchwordtest.com/watchword/dynamics, accesat la data de 12 iulie
2020)

W N
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ale respectivei culturi. Asa cum reprezentarile divinitatii diferd de la
o comunitate religioasd la alta, si Sakuntala ca anima difera de la o ver-
stune la alta de-a lungul istoriei, dupd cum se schimba relatiile dintre
genuri si perceptia lor.

Jung exemplifica analogiile ca si diferentele dintre mituri prin
sufletul mixt (conglomerate soul) al hinduismului si matricea psihica
ubicud (ubiquitous psychic matrix) din 1 Ching. A influentat India
China sau invers? Sau e vorba de universalii ale psihicului colectiv?'

Dionis nu incearca sa inteleaga sufletul gitan observand pestrita
si vesnic turbulenta gloata, ci prin apel la cartea antropologului Vaillant.
Acesta urma sa serveasca drept duce e maestro al acestei comedii ...
In drama medievala, dux ludi era cel care prezenta piesa auditoriului,
explicand aspectele doctrinare. Tot mediata prin artefactele civilizatiei
este si apropierea de India prin intermediul ceaiului din chiar regiunea
unde s-a nascut Sakuntala, Darjeeling, si al unei carti despre rafina-
mentul protocolar al servirii ceaiului.

Jung vorbeste si despre un corespondent feminin al personalitatii
mana, care, in povestirea lui Voiculescu, poate fi recunoscut in Kiva:

“The figure of the magician has a less dangerous equivalent in
women, a maternal, superior figure, the great mother, the all-merciful,
who understands and forgives everything, who always wishes the best,
living only for others and never seeking her own interests. She is the
discoverer of the great love, just as he is the prophet of the final truth.
And just as the great love is never properly valued, so great wisdom
is never understood. And, moreover, neither is inclined to tolerate a
reciprocal relation.”?

'C.G. Jung, Op. cit., 1969, p. 359.

2 Figura magicianului are un echivalent mai putin periculos la femei, o figurd
maternd, superioard, marea mama, cea atotmilostiva, care Intelege si iarta
totul, care isi doreste totdeauna binele, traind doar pentru altii si nu isi cauta
niciodata propriile interese. Ea este descoperitorul marii iubiri, la fel cum
el este profetul adevarului final. Si asa cum marea iubire nu este niciodata
apreciatd in mod corespunzator, tot asa marea intelepciune nu este niciodata
inteleasa. Si, in plus, nu se sa tolereaza o relatie reciproca.” (Carl Gustav
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fn momentul in care o pariaseste Dionis, Kiva se sinucide dan-
du-si foc, ca intr-o veche traditie a sotiilor indiene.

Arhetipul are fortd ontogeneticd, Dionis calauzindu-si comporta-
mentul dupa precedentul livresc. Mobilitatea psihica, mutatiile dintr-un
eu 1n altul sunt prezente si la James si la Jung:

,»91-mi povesti drama iubirii lui. Zguduirea ce-i pricinuise intal-
nirea Radei fusese hotaratoare. Tocmai citise cartea pe care o gasisem
si eu. Cand a vazut-o, a avut aceeasi halucinanta viziune, ca si mine,
ca intalneste pe Sakuntala, fecioara sacra. Cele doua prietene, batranul
jude repetau aievea, actualizau vechea drama a lui Kalidasa, padurea
primavaraticd, tiganii pitoresti Intregeau cadrul; si, fard sovdire, s-a
statornicit in salas. El, ursuzul, misoginul, egoistul, a devenit dintr-o
data altul. Asta i-a adus aminte de aventura Sakuntalei si 1-a izbit asema-
narea cu pasiunea lui. Pe Sakuntala o cucerise un rege, un erou. Avea
dreptate Kiva. Din tigan s-a prefacut deci in stapan. S-a mutat sus in
munte si s-a izolat. Si-a alcdtuit campingul fabulos. Si-a schimbat viata,
si-a cilit vointa, bucatd cu bucata, si-a lucrat altd personalitate.””

Daca in Dionis animus pare sa invinga anima, povestitorul este un
animus invadat de Rada care devine latura sa feminina. El nu o doreste
ca 1ubita ci se identifica cu ea: ar dori sa fi crescut-o de mica, de cand
era copil, iar aventurile trupului ei el le resimte in propriul trup:

,Incet intra in propria-i imagine, ce-i surddea rasfranti din cles-
tarul pe care-l incerca intai cu varful piciorului.

Am trdit deodatda fiorul pulpelor incercuite de racoare, sfiala
coapselor cuprinse de cutremurul inghetat al undelor, pe urma spaima
rece a cufundarii. A ramas numai capul, plutind ca un lotus albastru...
Prietenele o asteptau cu panza albd in care mi-o rapird vederii. Am
prins doar gogonul de caisi aurie al calcaiului.”

Dionis iscusit la vanatoare seamdna prototipului sau, regele
hindus Dushyanta, in vreme ce Rada se apropie de imaginea ideala a

Jung, Contributions to analytical psychology, New York, Harcourt
Brace, 1928, p. 254)

!'Vasile Voiculescu, Op. cit., p. 167.

2 Ibidem, p. 164.
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Sakuntalei, nu doar prin frumusetea fizica, ci prin detalii care par
semne de recunoastere: creste un pui de urs, asa cum creste Sakuntala
unul de cdprioard; dacad Dionis pregdteste una dintre cele zece ceremo-
nii nuptiale validate de traditia indiand — aceea a petirii cu daruri si
tutori (voievodul tigan Mihaly si bulibasa Stanciu) —, Rada alege, ca
si Sakuntala, casatoria prin comun acord a Indragostitilor cu un tanar
tigan, consumata in padure si din care se naste un copil crescut departe
de tata.

Reteaua arthetipurilor, a reprezentarilor ideale (firisoarele de aur
din noroiul timpului, cum spune povestitorul intr-un vers) se suprapu-
ne, cum dorea James, peste universul empiric. Deznodamantul este
dictat de text, de legenda Sakuntalei:

»Tunu vezi ca destinul se cere implinit pana la capat? Te urma-
reste fard crutare.

— Cum? gemu el stapanit.

— In analogia intamplarilor Radei cu ale Sakuntalei. Are un copil,
ca si aceea. Las-o0. Dd-o soartei.

—Sieu?

— Tu ai fost tigan, apoi rege. Acum trebuie sa devii zeu.

—Zeu?... gemu el iar.

— Daruieste-i Sakuntalei, cum a facut zeul Indra in drama indicata,
daruieste-i barbatul si copilul. Mantuieste-o de biciuire si de sur-
ghiun,””!

Biografia legendei inregistreaza schimbari ale transpunerii gene-
rice (epos sau dramd), ale transpunerii din arta inalta a aristocratiei
curtene in versiuni ale culturii populare, ale transpunerii dintr-o
civilizatie in alta sau dintr-un secol in altul. Modificarile operate de
Voiculescu au fost in primul rand efectul construirii intrigii si persona-
jelor In lumina pragmatismului jamesian si a psihanalizei jungiene.

'Vasile Voiculescu, Op. cit., p. 172.
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4.3. Lacustele apocalipsei si complexul
vinovatiei: Schitul de ceara

Teologul Zachary F. Lansdowne isi intituleazd comentariul la
primele unsprezece versete din Cap. 9 al Apocalipsei Sfantului loan —
despre invazia lacustelor - ,,Femeile Apocalipsei”, desi nu este prezenta
aici nici Femeia celesta, cu soarele la cap si luna la picioare (elemente
preluate de imaginarul alchimic) si nici femeia cazuta care aduce distru-
gerea. Grotestile lacuste care apar aici, considera el, pot fi interpretate
ca sentimente de vina incercate de neofit in calatoria sa spirituald catre
revelatie. Lacustele apar ca agent al distrugerii si in Vechiul Testament
(Deuteronomul 28:42). Asociate distrugerii recoltelor/ vietii, lacustele
simbolizeaza, intr-o scriere care este in intregime alcatuita din simbo-
luri, sentimente negative, de vinovatie, reprimate si care acum se
manifestd in planul ego-ului. Psihicul uman nu e doar un subiect de
cercetare pentru psihanalisti sau psihologi, ci si sursa epistemologica
pentru multe opere literare, mai ales atunci cand autorii lor, cum este
cazul devenit un subiect de studiu frecvent in epoca interdisciplinari-
tatii, fie cd e vorba de o teza de masterat, precum aceea sustinutd in
2011 de catre Andrew Christopher Casto la Universitatea Virginia,
Blacksburg, VA, intitulata Reading Consciousness: Analyzing Litera-
ture through William James’ Stream of Thought Theory, fie de studii
cu un puternic ecou printre specialisti, cum a fost William James and
the Unconscious: Redressing a Century-Old Misunderstanding publicat
de Joel Weinberger in anul 2000', unde exegeza jamesiani este revi-
zuitd in sensul recunoasterii contributiei pdrintelui pragmatismului
american la definirea notiunii de subconstient.

O parte din povestirile voiculesciene se inspird din viziunea cres-
tind asupra lumii, relatia directd om-divinitate, coborarea catre fiinta
umand, manifestarea naturii divine a lui Dumnezeu. Voiculescu este
insa, In aceste cazuri, mai aproape de William James din The Varieties

! Joel Weinberger, William James and the Unconscious: Redressing a Century-
Old Misunderstanding, n ,,Psychological Science”, Vol. 11, No. 6, Nov.,
2000, pp. 439-445.
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Of Religious Experience: A Study In Human Nature (1902), care pune
convertirea religioasd pe seama unei experiente de ,,incubatie incon-
stientd” (izbucnire in zona constiintei a unor continuturi liminale,
marginale sau chiar subconstiente) decat de interpretul dogmatic al
ortodoxiei. Astfel, Schitul de ceard ilustreaza trairea obsesiva a culpa-
bilitatii, perceputa ca o autopedepsire din cauza lipsei echilibrului
intre Eu si Supraeu, cel dintai fiind coplesit de teroarea generatd de
spaima abisald 1n fata infricosatoarelor taine ale crestinismului, pro-
povaduita de biserica.

Conform lui C.G. Jung, Eul reprezintd instanta de comanda si
control a psihicului, fiind chiar ,,centrul constiintei”, asa cum sustine
psihanalistul in Psihologie si alchimie (publicata in germana in 1944).
Acest centru organizeaza activitatea psihica, armonizand cerintele rea-
litatii externe cu cerintele eului si Supraeului. Termenul de Supraeu
reprezintd ,,inconstientul de sus”, mai precis o instantd-cenzor pentru
Eu, indeplinind functii spirituale, respectiv de constiintd morala si de
formare a idealurilor. Eul este astfel divizat in subiectiv (ego-ul freu-
dian) si obiectiv (id-ul freudian, subconstientul, sinele). Subconstientul
jungian nu este insa un depozitar al unor continuturi libidinale refu-
late, ca la Freud, ci al unor ,,personificari insubstantiale® niste proiectii
arhetipale comune intregii umanitati (subconstient colectiv):

“The symbols of the process of individuation that appear in dreams
are images of an archetypal nature which depict the centralizing
process or the production of a new centre of personality. A general
idea of this process may be got from my essay, «The Relations between
the Ego and the Unconscious» . For certain reasons mentioned there
I call this centre « the self », which should be understood as the totality
of the psyche. The self is not only the centre, but also the whole
circumference which embraces both conscious and unconscious; it is
the centre of this totality, just as the ego is the centre of consciousness.””!

I Simbolurile procesului de individualizare care apar in vise sunt imagini de
naturd arhetipald care descriu procesul centralizator sau producerea unui
nou centru de personalitate. O idee generald a acestui proces poate fi obtinuta
din eseul meu, ,,Relatiile dintre ego si inconstient”. Din anumite motive
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Creator al conceptului de inconstient colectiv sau arhetipal in
psihologie, Jung asimileaza practica religioasa cu lucrarea individului
asupra inconstientului: fie ca e vorba de cel personal (adicad de incon-
stientul freudian) sau de cel arhetipal, care 1i urmeaza logic primului.
Pentru Jung, religia reprezinta activitatea specifica a individului sau a
colectivitatii Indreptate in directia cultivarii numinosului, termen folo-
sit pentru componentele irationale ale categoriei religioase din sfera
sfinteniei, din care a fost eliminat continutul moral (it. numinoso), sau
a continuturilor numinoase ale inconstientului. Jung priveste religia
din punctul de vedere al psihologului empiric, conectand experienta
religioasd cu experienta arhetipurilor inconstientului colectiv. Relatia
cu Dumnezeu este trdita ca o experienta psihica, o accedere spre Impli-
nirea totalitatii psihice.

“The collective unconscious - so far as we can say anything about
it at all — appears to consist of mythological motifs or primordial images,
for which reason the myths of all nations are its real exponents. In
fact, the whole of mythology could be taken as a sort of projection of
the collective unconscious™. De aceea putem studia inconstientul
colectiv in doua moduri, prin mitologie sau prin analiza subconstien-
tului individului.

In Schitul de ceard asistam la un conflict interior intre interesul
personal si legile suprapersonale, un conflict psihologic iscat in fiinta
unei femei simple. in planul moralei constiente, culpabilitatea este
generata de fapte ale caror efecte se inscriu in sfera nesigurantei, a
nefericirii. Este un fenomen de regresie, de contrariere si intoarcere im-
potriva propriei persoane, prin care se constientizeaza conflictul dintre
tendintele pasionale si acceptarea necesitatii inhibarii acestora. Acest

mentionate acolo, numesc acest centru ,,sinele”, care ar trebui inteles ca
totalitatea psihicului. Sinele nu este doar centrul, ci si Intreaga circumferinta
care cuprinde atat constientul, cat si inconstientul; este centrul acestei totali-
tati, la fel cum egoul este centrul constiintei.” (C.G. Jung (Author), Gerhard
Adler (Translator), R.F.C. Hull (Translator), Psychology and Alchemy
(Collected Works of C.G. Jung Vol.12), p. 73.

' C.G. Jung, The Structure of the Psyche, Collective Works, vol. 8, 2nd
Editura Princeton University Press, 1972, pp. 401-412.
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proces de sublimare reprezintd recunoasterea de catre Eu a impor-
tantei valorilor impuse de catre Supraeu, considerate a fi superioare,
normalitatea psihicd depinzand de restabilirea legaturii, a echilibrului
dintre aceste instante psihice. ,,Din inconstient se ridicd noi repre-
zentdri si tendinte, care trec in constiintd; vorbim in acest caz de idei
subite si de impulsuri.”

Rutina vietii vaduvei cu copii, a carei singura sursa de venit sunt
stupii din prisaca, este dezechilibratd de un elementul anormal, perce-
put ca un blestem, ,,0 dihonie si o nebunie adusera saracia si ruina’?
acesteia. Anormalitatea o determina pe Profira sa oscileze intre credinta
si necesitatea traiului, ,,alerga vaicarindu-se nauca de la popa la inva-
tator dupa povete, caci prisaca era singurul ei avut, din care isi tinea
copiii. Popa si invétdtorul deschideau carti, puneau tacticos ochelarii
si citeau...Dar molifte si sfaturi se dovedeau fira putere si de prisos™.

Credinta zdruncinata de neascultarea rugaciunilor o determina pe
femeie sa aleaga o alta cale. ,,Vaduva nu mai avu incotro. Urgisita de
cer, istovitd de rugdciuni neascultate, trebui, dupa indemnul tuturor,
sd alerge la vrdjitoarea satului, de care pana atunci, ca femeie cu frica
lui Dumnezeu, se ferise ca de ciuma.”* Autoritate recunoscuti de sat,
dar total ignorata de vaduva pana la momentul de rascruce, vrajitoarea
are sansa de a-si lua revansa. ,,Bisericoasa Profira, care se tinea asa
de grozava parca ar fi avut rudenie de-a dreptul cu sfintii, si pe ea, ca
pe o pacdtoasd, n-o baga n seamad, ii cdzuse acum in mana. Avea sa
se rizbune cum nici satana n-ar iscodi in chip mai dricesc.”

Solutia nefireascd oferita de vrajitoare, aceea de a fura Imparta-
sania din altar si de a stropi stupii i1 induce Profirei un sentiment dure-
ros, renuntarea la credinta in favoarea vrajitoriei are efecte dramatice
asupra psihicului femeii, este o lupta stransa intre dragostea fata de
Hristos si infaptuirea cu voie a pacatului.

' C.G. Jung, Opere complete, 17, Dezvoltarea personalitdtii, Bucuresti, Editura
»Trei, 2006, p. 59.

2 Vasile Voiculescu, op. cit., p. 381.

3 Ibidem, p. 381.

4 Ibidem, p. 382.

S Ibidem.
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,Femeia, plecatd, si-a spus cu noduri in gat naduful, a plans si a
cerut ajutor, adica sa se ridice de pe prisaca ei blestemul. (...) un sfat
tainic, la auzul cdruia Profira s-a scuturat infricosatd, a schimbat
fete-fete, si s-a impotrivit cu deznadejde. Vrajitoarea ramase stana
neclintitd si n-a mai scos un cuvant. Zadarnic s-a zvarcolit femeia.
Pana la urma n-a mai avut incotro si, supusa, a primit sd faca intocmai.
Trebuia cu orice chip sd@ mantuiasca prisaca, stupii ei dragi cu care se
intelesese pand atunci cum s-ar fi inteles cu niste prieteni cuminti.”’

Conlflictul psihologic capdtd dimensiuni tragice, femeia fiind sfa-
siatd de lupta interna pentru acceptarea/ negarea lui Dumnezeu, sau a
vrajilor necurate, pentru bunul mers al stupilor si implicit, bunastarea
familiei. Sentimentul de culpabilitate o impovareaza, femeia se zbate
intre constient si inconstient, simtindu-se o proscrisa.

,»A doua zi, duminica, Profira s-a gétit In graba si a pornit Imple-
ticindu-se la biserica. Singurd, fara sa-si ia copiii cum facea de obicei.
Acolo, galbena ca moartea, n-a auzit, n-a ascultat nimic. Cu ochii tinta
numai la icoana Maicii Domnului, a stat ca o neroada, fara pic de ru-
gaciune in gurd sau in gand. Cand preotul a iesit cu sfintele daruri, ea
a cazut atat de adanc pe pardoseala de piatrd, ca i-a plesnit piclea
genunchilor si i-a dat sdngele. Ea n-a simtit. A ramas asa, cu fruntea
pe lespezi in coltul unde cdzuse, pana la sfarsitul slujbei.”

Savarsind pacatul de a fura impartasania din altar, spre a trezi prin
aceasta lumea albinelor la viata, femeia devine purtatoare a cumine-
caturii, aceasta avand semnificatia ,,cufundérii in intelegere spre
relevarea cunoasterii’™.

»Vaduva se trezi singurd si inchisa, cu toti ochii sfintilor mari
deschisi asupra ei. Dar curdnd se dezmetici si soaptele vrdjitoarei ii
sunara 1n urechi. Deodata se sculd in picioare si, cu mare indrazneala,
porni spre altar. (...) Sovai o clipa. Simti tdind-o in tot trupul o durere
care-1 aminti de durerile facerii, cind nascuse intdia oara. Se cutremura.
Dar se gandi ce bucurie 1i venise pe urma, cand salta pe genunchi prun

U Ibidem.
2 [bidem.
3 Gheorghe Postelnicu, Op. cit., p. 288.
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cul pentru care atat se chinuise. Si indrizni. Impinse usa si patrunse
val-vartej in sfanta unde odihneau infricosatele taine. Dete la o parte
naframa Invelitoare si Inhatd cu mana teapana paharul cu sfanta grijanie.
Se mira ca-l poate clinti cu atata usurinta. Se astepta sa se lupte cu el
mai greu decat cu o stinca. Si il ridica. In fundul de argint usor coclit
sclipea sangele misterios al vietii, cu farame din trupul cel fara de
moarte in el. Femeia duse la gura potirul si, cu o ldcomie de betiv, isi
umplu pe nerdsuflate gura. Si chiar din altar, o impunse la goana spre
casa, se repezi in ograda si se ndpusti asupra stiubeielor, unde scuipa
in fiecare la sir cate o picdturd din sfanta cuminecdturd adusa cu atata
agoniseald de picat.”!

Apare astfel o lupta intre dragostea fatd de Hristos si pacatul
devenit culpd, o luptd intre constient si inconstient, personajul feminin
simtindu-se un proscris in urma savarsirii acestei hybris: ,,vina” de
a-si dori mai mult decat ceea ce destinul i-a atribuit, fara a anticipa
suferinta si pedeapsa care rezultd acestui fapt. Luind in considerare
sensul atribuit conceptului de catre Aristotel, din punct de vedere filo-
sofic si moral, in comportamentul femeii este sesizabild o anume nebu-
nie, o greseald nesdbuitd, pusa in relatie cu moira, echivalentul grecesc
pentru destin. $iin cazul Profirei apare o alterare a comportamentului,
o schimbare semnificativd de personalitate in sens negativ, avand
urmari $i consecinte la nivelul functiilor mentale si al constientului.

Confruntarea urmareste asimilarea imaginilor arhetipale, adica
procesul amplu de individuatie, fiind, de fapt, vorba de extensia consti-
intei, care include astfel sensurile sfintei cuminecaturi si semnifica-
tiile materialelor arhetipale, raportate la modul in care sunt percepute
Stantul trup si sdnge apartinand lui Hristos.

Personajul feminin constientizeaza tradarea lui Hristos, asuman-
du-si pacatul de a nu-si accepta destinul si de a-1 modifica, aplicand
sfatul vrdjitoarei. Suferinta este cu atdt mai profunda cu cat vaduva
realizeaza ca a savarsit cateva din pacatele capitale: lacomia, invidia,
mania. ,,Miezul sentimentului de culpabilitate este atitudinea dogmatica

' Vasile Voiculescu, Op. cit., p. 382.
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pe care o adoptd omul fatd de interpretarea ci a ficut cutare lucru™,
Profira se simte vinovata atat fata de sine, cat si fatd de Hristos, cazand
in capcana pacatului. Constientizand actiunea savarsita sub impulsul
inconstientului, al instinctului in conditiile luptei psihologice intre
bine si rau, vaduva retraieste intens povara faptei fara precedent.

Constientizand gravitatea situatiei, a furtului savarsit sub impulsul
inconstientului drept un act condamnabil social, incédlcarea comanda-
mentelor religiozitatii o Tmpinge la granita nebuniei. ,,A cazut la pat
si a zacut raticitd, cu zapaceli si spaime, baiguind intruna despre lucruri
neintelese de vecinii stransi la capul ei. Vorbind mereu de un foc, de
azima dulce, de care 1i este necontenit plina gura. Si se mira ca nu vede
nimeni vipaia ce zbucneste cand o deschide.”” Tumultul psihologic
al femeii este perfect redat in acest pasaj narativ focalizat prin perso-
najul principal (gandurile si cuvintele sunt ale Profirei, dar naratiunea
este la persoana a treia).

In cazul Profirei, focul are dubla valent, cea punitiva, pentru fapta
interzisa, fiind in stransa conexiune cu cea purificatoare. De fapt, nu-
mele ei aminteste de grecescul porphyrios, care inseamna Tmbracat in
purpura. Focul interior al femeii reprezinta cunoasterea patrunzatoare,
iluminarea pe care aceasta a primit-o in urma purtarii impartasaniei,
asemenea chivotului sfant care gazduieste Trupul si Sangele cel sfant.
Conform interpretarii analitice a lui Paul Diel, focul terestru simboli-
zeaza intelectul, deci congtiinta cu intreaga ei ambivalenta. ,,Focul
care fumega si arde totul este opus flacarii luminoase, si simbolizeaza
imaginatia exaltata... subconstientul...hdul subteran... focul din infern,
intelectul cand se afla in stare de revolta, pe scurt, toate formele de
regresiune psihica. In aceasta perspectivi, pentru ca arde si mistuie,
focul este un simbol al purificarii si al regenerarii.””

! Windy Dryden, Cum poate fi depdsit sentimentul de vinovitie, Bucuresti,
Editura Polimark, 1999, p. 10.

2 Vasile Voiculescu, Op. cit, p. 382.

3 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, vol. 11, (E-O),
Bucuresti, Editura Artemis, 1995, pp. 66-67.
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Voiculescu isi supune personajul feminin unui proces de cercetare
identic celui folosit de un psihanalist, analizdndu-1 in situatii limita
pentru a evidentia impactul sentimentului de culpabilitate si cercetan-
du-1 pentru a afla care este modalitatea de a echilibra tensiunea dintre
Eu si Supraeu. Autorul alcatuieste intregul tablou simptomatologic al
nevrozei vaduveli, care manifesta stari caracteristice ale sentimentului
de vinovatie: teamd fata de divinitate si fata de lume, sentimentul de
nulitate/ inferioritate si insecuritate, autoblamarea, remuscari si regrete,
depresie, autoizolarea in incercarea de a se sustrage maniei divine.

Conlflictul intre instinct si cerintele societtii, intre Eu si Supraeu,
este descris de Freud ca o intoarcere impotriva propriei persoane, prin
ostilitate fata de sine, autoincriminare, monologul interior fiind rele-
vant ,,Mi-e groaza de mine singura (...) si iadul are sa se inspaimante
de fapta mea.””! Profira isi recunoaste vina, avind un sentiment de umi-
linta secreta. Autoinvinuirea este o reactie de autonomizare a constiintei
morale, care emite o acuzatie chinuitoare, Voiculescu facand altundeva
referire la acest proces ,,Subtiind pacatul pana la visare il facem mai
pitrunzaitor.”?

Exigentele SupraEului nu se indeplinesc, din care cauza se dez-
volta sentimentul de culpabilitate, de vinovatie. Acesta evolueaza trep-
tat si o transferd pe vaduva de la teama, la angoasa si, in cele din urma,
la depresie. Acest sentiment se materializeaza in tensiunea dintre Eu
si Supraeu, Intre instinct si asteptarile societatii. Profira realizeaza raul
produs, ceea ce 1i genereaza nefericirea si autopedepsirea. Cuprinsa
de o cumplita angoasad, ea isi recunoaste vina, act impus de Supraeu,
urmand sa se restabileasca echilibrul instantelor psihice.

Eul Profirei dezvolta strategii sub forma unor mecanisme de pro-
tectie, ca forma de aparare impotriva unui impuls inacceptabil, respec-
tiv adoptarea unui comportament in totald contradictie cu puternicul
impuls inconstient. Definirea acestui impuls ca fiind inacceptabil este
rezultatul unei interziceri sub forma normelor morale impuse de
inconstientul colectiv sau a unei cenzuri exercitate de SupraEu.

!'Vasile Voiculescu, op. cit., p. 383.
2 Vasile Voiculescu, Ganduri albe, p. 245.
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Credinta in Dumnezeu este mai puternica, si vaduva, in loc ,,sa
cheme vrajitoarea sa-i descante, (...) canonita far de ragaz de mustrarile
cugetului, trimise 1n sfarsit dupa popa, care veni cu cartea Invaluitd in
patrafir’!. Preotul o determina si se confeseze, asemenea unui psihana-
list, si ,,femeia, cu sughituri, povesti frant si incalcit isprava ei. Ames-
teca pe vrdjitoare cu grijania si stupii cu potirul, batandu-si pieptul ca
a fost o neroada si s-a ldsat tarata de diavol in pierzanie, incat duhov-
nicul nu intelesese mai nimic’>.

Sinele Profirei este purtdtor al imaginii lui Dumnezeu in interior.
Ea are un complex de abandon al divinului, se simte respinsa, exclusa.
Aceasta distantare pune sub semnul intrebarii nu numai Eul, ci si exis-
tenta. Fiind o persoand credincioasd, dependenta de acea divinitate
care o domina si care constituie nucleul radiant al existentei, psihicul
ei este influentat si de superstitii. Convinsd ca diavolul a ademenit-o
sa bea cuminecatura din potirul de pe masa din altar si sd stropeasca
apoi stupii, ea afla suport in asigurarea preotului ca Dumnezeu o iarta,
astfel ca, dupa rugdciune si moliftd, vaduva se linisteste, isi resta-
bileste echilibrul exterior si interior.

In urma spovedaniei, Profira rimase multi vreme jos, in nesimtire.
Siiar boli cateva zile, parasita de toti, neimpdcata, fara alinare. Cand,
intr-o dimineatd, copiii deterd buzna peste ea, tipand ca in ograda au
napadit niste albine care au umplut prisaca pustie”. Intreaga ei fiinta
se trezeste la viatd. ,,Auzul ei se deschise Indatd si un zumzet harnic
i1 patrunse urechile. Profira sari ca inviata din morti, lepdda de pe ea
boald, mustrare de cuget, tot ce o impovara, si se repezi afara. Se tinea
oare vrdjitoarea de cuvant? Stupii, inviorati, vuiau intesati de albine,
care ieseau si intrau in mare randuiald, toate, la rosturile lor, si incar-
cate pe la incheieturi cu pulberea florilor. Erau albinele ei. (...) Si
numaidecat prisaca se porni pe o hdrnicie si o muncd fard odihna,
parci si castige timpul pierdut cu boala si riticirea.”

! Vasile Voiculescu, Integrala prozei literare. Proza lui Vasile Voiculescu
sub pecetea tainei, p. 383.

2 [bidem, p. 383.

3 Ibidem, p. 384.

4 Ibidem, p. 384.
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Asumarea sentimentului de culpabilitate, de vinovitie, si impul-
sul restabilirii echilibrului, tendinta reparatorie a greselii, a pacatului
cu voie, sunt legate de sentimentul suprem al iubirii. ,,Oricum daca
acest conflict dintre iubire si urd nu a fost rezolvat satisfacator, sau
daca vina este prea puternica, aceasta poate conduce la indepartarea
de persoanele iubite sau chiar la o respingere a lor.”!

Singurul pacat care nu se iartd este acela pentru care omul nu
manifestd parere de rau. In aceastd privinta, Sfantul Isaac Sirul este
cat se poate de categoric: ,,Nu e pacat de neiertat decat acela pentru
care nu se face pociintd™. Pociinta reprezintd unul dintre cele mai
importante acte de evlavie din viata credinciosilor, un mod prin care
se reface comuniunea cu Dumnezeu, intreruptd de pacat, si se restau-
reazd omul cel nou. Astfel, marturisind pacatul, Profira cere iertare
divinitatii pentru a putea sa se bucure de rodul stupilor, ,,rodul vrajilor”.
,Intr-o seard cizu, hotiratd, la icoana Maicii Domnului si se ruga,
luAndu-si asupri-si intreg pacatul.”® Desficand stupii, ea descoperi
mica bisericutd din miezul fiecarui stup, ,,un chivot cu sfanta cumine-
citurd in boaba potirului, imprejmuit de chiliile schitului de ceard™.
Furtul impartdsaniei din altar reprezinta astfel ,,o cale de sfintire a lu-
mii: stropiti cu vin sfintit, chiar de furat, stupii devin rodnici si fiecare
mirturiseste gloria lui Dumnezeu™”.

Restaurand pacea cu divinitatea si cu propria persoand, Profira
constientizeaza faptul ca ea este ,,un chivot viu, asemenea celui de ceara
plimaidit in inima stupului”®. Credinta are rolul de a restabili att echi-
librul interior, cat si cel exterior, experienta religioasa la care femeia
este martora tacutd si smeritd are ca efect suprimarea simptomelor
nevrotice.

! Melanie Klein, Scrieri, vol 1, lubire si vinovdtie, reparatie si alte lucrdri:
1921-1945, Cluj-Napoca, Editura Sigmund Freud, 1994, p. 311.

2 Sfantul Isaac Sirul, Cuvdnt despre sfintele nevointe, trad., note si introd.
Pr. Prof. Dr. Dumitru Staniloae, Bucuresti, 1981, p. 161.

3 Vasile Voiculescu, Op. cit., p. 385.

4 Ibidem, p- 385.

5 Roxana Sorescu, Op. cit., p. 42.

¢ Gheorghe Postelnicu, Op. cit., p. 289.
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,Indati, mintile ei zbuciumate se luminari si pacea cobori peste
ea. Pricepu ca se intamplase ceva dincolo de pricepere... Dar ea nu
destainui nimdnui minunea. Nici chiar preotului, la spovedanie. Pentru
ce, incredintarea ca potirul fusese gol si ca ea bause numai inchipuire?
...Daca Dumnezeu nu voise sa deschida slujitorului sdu intelegerea,
atunci cand, sfardmata, i se marturisise, poate acum ar fi sdvarsit un
pacat descoperindu-i ceea ce se cerea acoperit. Si nu-si deschise gura,
care pastra toatd viata aromele impirtisaniei furate.”!

Aceasta experienta psihica a transcenderii si a transformarii o con-
duce spre recentralizare, sub forma trairii sentimentului de bucurie,
spre comuniunea cu Dumnezeu, restabilirea echilibrului, a legaturii
dintre Eu si Supraeu. Sentimentul de nevrednicie o va apropia pe
vaduva din nou de Dumnezeu, de credintd, pentru a intra din nou in
comuniune cu El.

Pentru Profira, potirul din altar, substitut al Sfantului Graal, sim-
bolizeaza nu numai continutul, dar si esenta unei revelatii, cu functie
distributiva a binefacerilor sale tuturor fiintelor umane. Omul care se
impartaseste din potir primeste iertarea pacatelor si viata vesnica, lumind
si cunoastere absolutd. Aceasta unitate generald de esentd, sub chipul
painii si al vinului, Sfanta Euharistie, taina prin care credinciosii orto-
docsi, primesc Trupul si Sangele adevarat al lui lisus Hristos, reprezinta
un proces de apropiere reald si adevaratd de divinitate. ,,Euharistia
incheie procesul indreptarii, innoirii si sfintirii initiale a fiecaruia
dintre noi’.

Textele lui Voiculescu, osciland el Tnsusi intre mit si stiinta, pot
fi puse 1n valoare de o lectura deconstructionistd, deoarece in ele aflam
— ca in intreaga mare literatura —, mai multe structuri, opuse, de sens.

Se poate foarte bine sustine ca Vasile Voiculescu a blocat el
insusi interpretarea religioasd, miticd, prin portretele vrajitoarei si al
preotului. in ambele cazuri, nu este vorba de agenti sau intermediari
ai sacrului. Vrdjitoarea este o impostoare fara scrupule care profita in

! Vasile Voiculescu, Op. cit., p. 385.
2 Dumitru Gh. Radu, Repere morale pentru omul contemporan, Craiova,
Editura Mitropolia Olteniei, 2007, p. 227.
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mod deliberat de credulitatea femeii, jucandu-i acesteia o farsa. Preotul
este si el putin convins de menirea sau harul sau si inca si mai sceptic
fata de interpretarea supranaturala data de Profira intdmplarii. Sfintele
taine sunt pentru el o rutind, ceva ce administreaza pentru a iesi din
incurcatura si a o linisti pe femeie, asa cum prescriu medicii medica-
mente care au doar un efect placebo.

S-ar impune, atunci, interpretarea stiintificd, psihologica, a trairii
mistice a femeii, adica explicatiile date de William James, de exem-
plu, experientelor religioase.

In primul rand, James analizeaza in Principiile psihologiei (1890)
existenta unui eu dublu, cel constient si inconstient comunicand intre
ele. Comentariul sau la cazurile de hipnoza descrise de psihiatrii de la
Salpétriére se refera la existenta unui eu subconstient, pus in evidenta
de pacientii supusi hipnozei care executau gesturi de care nu isi amin-
teau cand se trezeau, sau care, dimpotriva, executau in stare de trezie
miscari comandate de medicul psihiatru in vreme ce erau sub hipnoza,
fara a putea explica de ce fac acest lucru.

Existd dubii in ceea ce priveste veridicitatea povestii femei,
Voiculescu mentinandu-se In ambiguitate la granita dintre real si supra-
natural, ceea ce e caracteristic genului fantastic. Potirul rdméne gol,
dupa spusele preotului, dar naframa ce-1 acoperea este ridicata, dovedind
ca femeia a fost acolo. Se prea poate ca femeia sd-si fi imaginat furtul
impartasaniei, sub influenta vorbelor vrdjitoarei si din cauza propriei
tensiuni nervoase. Aceste amintiri despre ceva ce nu s-a intamplat
sunt numite de Freud amintiri-ecran (“Ueber Deckerinnerungen”
1899), ele incercand sa mascheze un continut profund traumatic. lata
si versiunea lui William James asupra acestui proces psihic:

“The primary self often has to invent a hallucination by which to
mask and hide from its own view the deeds which the other self is
enacting. LEonie 3 writes real letters, whilst LEonie 1 believes that
she is knitting. [...] The abandoned part meanwhile may solidify into
a secondary or sub-conscious self.””!

!, Sinele primar trebuie adesea s inventeze o halucinatie prin care si mascheze
si sd ascunda de propria sa vedere faptele pe care celalalt eu le executa.
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Ceea ce, In termeni religiosi, poate fi descris ca pocainta ce duce
la iluminare este interpretat de William James ca un dublu proces pe-
trecut la granita dintre constient si subconstient. Memoriile dureroase
pot produce un fel de ,,incubatie subconstienta” in vreme ce inlaturarea
lor aduce vindecare. Dacd vorbele vrdjitoarei genereazd un zbucium
inconstient avand drept efect instalarea halucinatiilor, absolvirea
preotului inlitura efectele distructive:'.

“[...] systems of underground life, in the shape of memories of a
painful sort which lead a parasitic existence, buried outside of the
primary fields of consciousness, and making irruptions thereinto with
hallucinations, pains, convulsions, paralyses of feeling and of motion,
and the whole procession of symptoms of hysteric disease of body
and of mind. Alter or abolish by suggestion these subconscious
memories, and the patient immediately gets well.”?

James nu crede in caracterul supranatural al convertirii religioase.
Indivizii convertiti nu sunt decat subiecti cu o intensa activitate subli-
minald; nu e vorba de un miracol divin, ci de particularitati psiholo-
gice. Nu putem sa nu recunoastem in acest pasaj o posibild descriere
a transformarii personajului lui Voiculescu:

“As we proceed farther in our inquiry we shall see that what is
attained is often an altogether new level of spiritual vitality, a relatively
heroic level, in which impossible things have become possible, and
new energies and endurances are shown. The personality is changed,
the man is born anew, whether or not his psychological idiosyncrasies
are what give the particular shape to his metamorphosis. Sanctification

LEonie 3 scrie scrisori reale, in timp ce LEonie 1 crede ¢ tricoteaza. [...]
Intre timp, partea abandonati se poate solidifica intr-un eu secundar sau
subconstient” (William James, Op. cit., pp. 461-462)

»|--.] sisteme de viatd subterand, sub forma amintirilor de un fel dureros,
care duc o existentd parazitara, ingropate in afara campurilor primare ale
congtiintei gi care irump in acestea insotite de halucinatii, dureri, convulsii,
paralizari ale sentimentului si ale miscarii i intreaga procesiune a simptome-
lor bolii isterice a corpului si a mintii. Modificate sau eliminate prin sugestie
aceste amintiri subcongtiente, pacientul se va vindeca imediat.” (/bidem)
2 William James, Op. cit., p. 89.
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is the technical name of this result; and erelong examples of it shall be
brought before you. In this lecture I have still only to add a few remarks
on the assurance and peace which fill the hour of change itself.”"

Textul medieval avea patru nivele de sens: literal, alegoric, moral
si anagogic. Textul lui Vasile Voiculescu este de asemenea stratificat,
1se poate da o interpretare religioasa, una psihologica, dar si una estetica,
intrucat cAmpul semantic este unul coerent gi controlat de cateva ima-
gini-cheie.

Profira se vede pe sine ca un chivot, purtator al sangelui Domnului,
ceea ce o asimileaza Fecioarei Maria, purtatoare a lui lisus. Chinurile
ei In biserica sunt asemuite chinurilor nasterii, provocate insa de o
suferinta spirituald a unei renasteri spirituale. Ea sustine ca a intrat n
altar pe usa prin care comunicd preotul si enoriasii, despre care preotul
spune ca e pazitd de Arhanghelul Mihail. Femeia sustine insa ca 1-a
vazut pe Arhanghelul Gabriel. Acesta este cel care a daruit un crin
Feciorei anuntand-o ci il va naste pe lisus. Intreaga povestire e o drama
a caderii 1n pacat si redemptiunii prin Maria, nascatoarea Mantuitorului,
asemeni Bibliei.

4.4. Timpul Kairos al intalnirii sacru/profan:
Bunavestire

Preambul: ,,Rugul Aprins”

Cu o puternicd incarcaturd simbolica, ,,Rugul Aprins”, cunoscut
si sub numele de ,,Grupul de la Manastirea Antim” (1946-1948) repre-
zenta un nucleu cultural format din teologi, profesori, calugari, studenti,

! Pe misura ce continuim cercetarea noastra, vom vedea ci atins este adesea
un nivel cu totul nou de vitalitate spirituald, un nivel relativ eroic, in care
lucrurile imposibile au devenit posibile si sunt prezentate noi energii si
rezistente. Personalitatea se schimba, omul se naste din nou, indiferent daca
idiosincraziile sale psihologice sunt sau nu cele care dau o forma particu-
lara metamorfozei sale. ,,Sfintire” este denumirea tehnica a acestui rezultat;
si exemple indelungate ale acesteia vor fi aduse in fata dumneavoastra
(William James, Op. cit., p. 87)
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indrumati de poetul, eseistul, publicistul Alexandru Teodorescu (alias
Sandu Tudor), si Périntele loan ,,cel strain” (alias Ivan Culighi), duhov-
nicul rus venit din Rusia, aflat intr-o chilie la Manastirea Antim, ,,care
traiau credinta ca pe un act de comunicare vie cu absolutul, practicand
indeosebi rugiciunea isihastd a mintii si a inimii”".

Printre subiectele abordate in cadrul intalnirilor, se regaseau
Isithasmul, lisus-Logosul intrupat, Pacatul originar, Scena si altarul,
Rugaciunea Inimii, Exegeza smochinului neroditor si blestemat,
Mantuirea Fecioarei prin Nastere - teme regasite si in unele poeme si
povestiri ale lui Voiculescu.

Alaturi de Vasile Voiculescu, la aceasta grupare aderau mai multi
intelectuali laici (Alexandru Mironescu, Serban Cioculescu, Alexandru
Elian, Paul Sterian, Vladimir Streinu, Ion Marin Sadoveanu, Constantin
Joja) si monahi (Benedict Ghius, Sofian Boghiu, Adrian Fageteanu,
Arsenie Papacioc, Andrei Scrima, Vasile Vasilache si Dumitru
Staniloae, un nume cunoscut in dogmatica europeana).

Termenul prin care este denumit grupul are doua explicatii, am-
bele cu implicatii religioase. Pe de o parte, pare sa fie vorba de rugul
vazut de Moise 1n pustietate, un tufis care ardea, dar nu se prefacea in
cenusa.

Acest rug este ipostazierea divinului, un moment kairos (intersec-
tie a timpului istoric si eternitatii), lumina care nu da caldura fiind /us,
lumina primordiald din care Dumnezeu a creat universul, nu /umen, soa-
rele, lumina unei surse materiale care arde. In acest episod, Dumnezeul
Vechiului Testament, al Genezei, se defineste ca fiintare in sine si
pentru sine, o prezentd tautologica, identica siesi, pentru care nu exista
atribute si determindri: Eu sunt cel ce sunt. YHWH este, asadar, numele
Domnului: ,,Acesta este Numele Meu pentru veci de veci; acest Nume
este o aducere-aminte pentru toate generatiile”. Cuvant si aducere
aminte, adicd logos. Intervenind in istorie, Dumnezeu se uneste cu
poporul sau. In felul acesta, si muritorii dobandesc darul perpetuarii,
de la o generatie la alta, a fiintei transferate in nume si aducere aminte,
adicd in limbajul creatiei, artei.

!'Vasile Voiculescu, Integrala prozei literare, p. 27.
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Voiculescu pare s opuna acestei revelatii — lumina distincta de

cea reald ce apare si dispare in ochii omului — intruparea lui lisus si
nasterea lui In lume ca om prin Fecioara Maria, dupa cum citim in
poemul intitulat Colind:

In coliba intunecata

Din carne si os lucrata

A intrat Hristos deodata,

Nu faclie ce se stinge,

Nu icoana ce se frange,

Ci El insu§i, trup si sange,

Preschimbat pentru faptura

Intr-o scumpa picatura,

Dulcea Cuminecatura.

Coliba cum L-a primit

S-a facut cer stralucit

Cu bolta de margarit

lar in ea soare si stele

Cu Arhangheli printre ele.

In mijloc tron luminos

Si pe el, Domnul Hristos,

Care mult Se bucura

Duhul Sfant Se aldtura

Si acolo rdmanea

S1 acum si pururea.

Si noi Doamne ne-am sculat

Colibele-am curatat

Usi, ferestre, toate-s noi.

Doamne, intra si la noi!

I
Trup, tu dormi? Somnul te paste?
Suflete, scoal’ si cunoaste
Luminos prunc ca Se naste
Din Palatul Treimii
In pestera inimii.
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Dar pruncul cine mi-i?

E Hristosul Dumnezeu
Coborit in pieptul meu.
Maica Sfanta-n brate tina-L,
Ingerii cu raze inchina-L.

Eu nu dorm, trupul lin spune,
Ci-nclestat de-o grea minune
Stau in mutd rugdciune.

Sa ma misc nu se cuvine,

Ci cu Harul care vine

Raiul tot se afla-n mine.

Prima parte este o expozitie a minunii nasterii Domnului ca po-
gorare 1n trupul credinciosului, ca revelatie a acestuia, preschimbat in
lacas de cult. Trupul ca templu, altar, este o metafora de tipul concetto,
larg folositd in poezia baroca, dar si in traditia duhovniceasca, din care
se inspird si Neagoe Basarab in parenetica lui scriere, [nvataturi cdtre
fiul sau, Teodosie, unde trupul omului apare indumnezeit. Dorin
Stefanescu explica aceasta mutatie in naratiunea genezei universului
de la Platon (care prezintd in Timeu dubla geneza a fiintei umane, cu
sufletul creat de Demiurg si cu trupul material tesut in jurul lui de
zeitati inferioare) la teologia bizantina, unde, data fiind dubla natura
a lui lisus (divind si paAmanteand), apare si posibilitatea curatirii trupului
omului (creat tot de Dumnezeu) al omului, incat acesta sd-si apropie
conditia divina: ,,neo-platonismul se transforma intr-un sistem religios
(prin ceea ce s-a numit crestinarea elenismului), problematica omului
cunoaste si ea o concomitentd mutatie de orizont, de la antropocentrism
spre o antropologie teocentric ce vizeazi indumnezeirea omului”’.
Trupul este insa gandit acum dual: trupul pacatos si trupul interior
(creat tot de Dumnezeu), cel dintai fiind efectul caderii omului, al
lunecarii lui 1n pacat:

! Dorin Stefinescu, Texte si contexte. Aborddri hermeneutice, Cluj, Editura
Limes, 2020, p. 15.
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Atunci cand Neagoe enumera partile trupului care toate ne-au fost
date, el le subsumeaza de fiecare data functiei lor comune: de slavire
a creatorului lor. De aceea, trupul nu e dat spre pangdrire si pieire, ci
spre curdtie si pazire: ,,de te vei nevoi sa-ti pazesti trupul (...), cu curdtie
(...), tu te vei face de vei fi si cu trupul si cu sufletul (s.n.) biserica
Duhului Sfant”'. In buna traditie isihasta, trupul participa la nepati-
mirea (apatheia) divind; omul indumnezeit — spune Sf. Simeon — ,,e
aprins de Duhul si se face cu totul foc in sufletul sau, Impartasind si
trupului stralucirea sa (...) si sufletul se face pentru trup ceea ce s-a facut
Dumnezeu pentru suflet”, , omul creat de Dumnezeu dupi chipul Siu
si invrednicit sa fie dumnezeu este Dumnezeu, suflet si trup” (s. n.)’.

Intruparea lui Tisus — ,,El Tnsusi trup si singe” — este minunea care
ingaduie curdtirea trupului, dar Voiculescu nu are in vedere trupul
uman ca element de continuitate intre divini si muritori. Pe de o parte,
incarnarea lui lisus nu e vazuta ca in-trup-are, ci ca transsubstantiere.
lisus nu este parte a fapturii — sa nu uitdm ca lisus 1i spune mamei
sale, pe cruce, ,,Femeie, acesta este fiul tau”, aratand spre lon. El se
sustrage fapturii, oferind oamenilor trupul sau sub forma de cumine-
caturd, pentru ca acestia sa se poate identifica cu el numai mediat, prin
misterul eucharistic dezvaluit la Cina cea de Taina: ,,Preschimbat pentru
fapturd/ Intr-o scumpa picaturd,/ Dulcea Cuminecitura”. Painea nu
este in sens literal trupul lui lisus, ci, ca in tot Noul Testament, in sens
figurativ. Painea eucharistica este hrana sufletului (transfer semantic
de la painea care hraneste) asa cum atributele pietrei (tarie, neclintire)
trec la biserica intemeiata de lisus prin apostoli: ,,Si Eu iti zic tie, ca

! {ntr-un text ,,bogomilic” citat de Hasdeu, acest aspect apare expus in termeni
identici: ,,fericit cel ce-si poarta trupul in curatie, iard cu inima roaga pe
Dumnezeu, ca Duhul Sfant pe acela odihneste si scaunul lui Hs. intr-inima
aceluia este! ca acel trup se cheama biserica” (B.P. Hasdeu, Cuvente den
batrani, 11, Bucuresti, Editura Didactica si Pedagogica, 1984, p. 335). Asa
cum e prezentata aici, conditia trupeasca pune in cumpana pretinsul aso-
matism definitoriu pentru gnozele dualiste. (vezi Sf. Simeon Noul Teolog,
Op. cit., pp. 256-257).

2 Sf. Simeon Noul Teolog, Op. cit., pp. 256-257.

3 Ibidem, pp. 256-257.
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tu esti Petru si pe aceasta piatra voi zidi Biserica Mea si portile iadului
nu o vor birui.”!

Timpul si spatiul sunt abolite, ca si limbajul material: credinciosul
este aruncat intr-o lume in stasis, std nemiscat, rugandu-se mut.

In cautirile sale duhovnicesti, alaturi de monahii din grup, Vasile
Voiculescu a Invatat, prin credinta si rugaciune, sa ia parte la cunoastere
si intelegere prin simtire, prin trairea directd a comunicarii nemijlocite
cu Dumnezeu si prin practicarea rugaciunii neincetate, a rugaciunii
inimii cunoscuta drept Rugaciunea lui lisus.

Aceasta exprima o experientd a bucuriei, prin care omul se
adreseaza direct lui Dumnezeu, aflat in fata lui, sub forma unui dialog,
care poate fi trdit chiar si In lipsa cuvintelor, cu o evidenta stare per-
manentd de beatitudine pentru cel care se roaga cu inima:

Este vorba de o expresie dincolo de cuvinte. Este rugaciunea
curatd, rugdciunea intregii fiinte care manifesta iesirea emotionala in
afara lucrurilor si in afara gandurilor, in afara sinei proprii, spre
intalnirea cu Dumnezeu. Si In starea de rugdciune aceastd iesire este
traita in gradul cel mai intens in inima. In inima intreaga fiinta este
proiectatd in Dumnezeu cu o iubire nesfarsiti.?

Pe de altd parte, muritorii comunicd doar prin viziune cu divini-
tatea, distanta ontologica nefiind abolitd. Voiculescu creeaza doar o
analogie intre trup si pestera platonica din Republica (514a—520a): o
alegorie a revelatiel mediate a divinului, care existd cu adevarat, contem-
platorului muritor, care are acces la divin ca un locuitor al unei pesteri
unde cunoaste lumea din afara ei numai prin umbrele proiectate de
foc al fiintelor care trec prin fata intrarii in pestera. lisus nu coboara
cu adevdrat in pieptul sdu, ci este relevat inimii-pestera stabilind o
relatie (religio) Intre aceasta si palatul Treimii. Inima pacatosului este
coliba intunecata, dar Incarnarea spiritului a facut posibila penitenta
izbdvitoare, purificatoare, care transformd coliba in pestera ca loc al
revelatiei Treimii (Fig. 6).

! Biblia sau Sfanta Scripturd, Evanghelia dupa Matei, Capitolul 16,18, p. 1116.
2 Parintele Dumitru Stiniloae, Rugdciunea lui lisus §i experienta Duhului
Sfdnt, Sibiu, Editura Deisis, 1995, p. 58.
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Fig. 6. (a) Coliba; (b) Alegoria pesterii din Republica;
(c) Capela Treimii de la Fontainebleau

Asimilat de majoritatea comentatorilor ortodoxiei, Voiculescu
este, In realitate, un transcendentalist eclectic, despre care putem spune
ca e religios in sensul etimologic al notiunii, acela de punere in relatie
sau tensiune catre un dincolo ca alternativa la opacitatea materiei. Astfel
Tudor Vianu ii atribuie o actiune mai curand mitifiantd decat mito-
logica sau coerent religioasa, vazand in el un creator de simboluri prin
amalgamarea unor traditii evanghelice, dar si a fabulosului folcloric:

,» Vasile Voiculescu ne intdmpina... ca un om religios in cautarea
unui Dumnezeu transcendent si ca o fiinta trdind in strAnsa comuniune
cu viata poporului ale carui basme el le transforma 1n simboluri grele
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deinteles [...]"". Poet religios, ,,...e hrinit din substanta evangheliilor,
carora le-a imprumutat forma alegoriilor si parabolelor, dar si aceea a
Vechiului Testament’™.

Mai curand decat greu de inteles, am califica simbolurile lui
Voiculescu drept plurivalente, ele rezonand in mai multe traditii eso-
terice. Daca in Timeu, focul este singurul dintre cele patru elemente
care ramane exterior lumii sublunare, materiale, dar fiind bivalent (lu-
mina divina si foc care parjoleste), si in simbolistica biblicd a Rugului
Aprins regasim imagini similare. Rugul in care i se releva Dumnezeu
lui Moise (tufisul care ardea dar nu se mistuia) are corespondent in
Noul Testament in Rugul Aprins ca simbol al Maicii Domnului. Pentru
toti crestinii, Rugul Aprins simbolizeaza pe Maica Domnului, aceasta
fiind rugul in care S-a pogorat si S-a intrupat Fiul lui Dumnezeu, lisus
Hristos. In icoana pastrati la Minastirea Antim, rugul este reprezentat
simbolic printr-o stea cu opt colturi, rezultata din suprapunerea a doud
romburi, unul rosu, simbol al focului, si unul verde care sugereaza
rugul neatins de foc.

Voiculescu continud integrarea aspectelor biblice si in Povestiri,
fiind astfel vizibila preocuparea pentru reintregirea fiintei umane la un
nivel existential superior, respectiv o contopire cu spiritul universal,
aspiratia catre Divinitate:

,In prefata volumului Calatorie spre locul inimii, Zoe Dumitrescu
Busulenga sustine, la randul ei, ca ucenicia trairii isihaste deprinse de
poet la Manastirea Antim a fost esentiala pentru poezia lui, dar si pentru
martirajul care avea sa-i incununeze existenta. Poezia religioasa tarzie
a lui Vasile Voiculescu nu mai este, ca in Poeme cu ingeri (1927),
preponderent descriptiva, «ilustrand icoane, parabole evanghelice sau
stari de adancire contemplativa in sine». Ea devine zbuciumul si striga-
tul celui «intrat pe calea adevarului si vietii», in relatie cu Dumnezeu,
a celui care-L cauta si se pregateste pentru marea intalnire, incercand
sa se facd asemenea Lui, luandu-si asupra toate durerile lumii (...) Ni
se pare ca aici se innoada Intrebarile acelui rastimp de cumpana in viata

! Tudor Vianu, Op. cit., p. 313.
2 Ibidem, p. 319.
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artistului, cand, pe teme ermetice si oarecum apofatice, scria (...) Ulti-
mele sonete inchipuite ale lui Shakespeare, pisc de perfectiune
esteticd in literatura noastrd™'.

Lui Voiculescu 1i putem atribui acea ,,spiritualitate a vederii” de
care vorbea contemporanul sdu, lon Barbu, si care caracteriza pe toti
membrii grupului grupului ,,Rugul aprins” care se intdlneau la
Manastirea Antim spre finele deceniului al cincilea.

Voiculescu reia episodul biblic al Bunei Vestiri din Noul
Testament si conferd povestirii cu acelasi nume o dimensiune ce in-
clude aspecte ale unui crestinism primordial, dar si elemente ale unei
traditii esoterice precrestine. atd cum este relatat episodul prelucrat
de Voiculescu in Evanghelia dupa Luca:

»lar in luna a sasea a fost trimis ingerul Gavriil de la Dumnezeu
intr-o cetate din Galileea, al carei nume era Nazaret, catre o fecioara
logodita cu un barbat care se chema losif, din casa lui David; iar numele
fecioarei era Maria. Si intrand ingerul la ea, a zis: Bucura-te, ceea ce
esti plind de har, Domnul este cu tine. Binecuvantata esti tu intre femei.
lar ea, vazandu-1, s-a tulburat de cuvantul lui si cugeta in sine: «Ce fel
de inchinaciune poate fi aceasta?» Si ingerul i-a zis: Nu te teme,
Marie, caci ai aflat har la Dumnezeu. Si vei lua 1n pantec si vei naste
fiu s1 vei chema numele lui lisus... Si a zis Maria cétre inger: Cum va
fi aceasta, de vreme ce eu nu stiu de barbat? Si, raspunzand, ingerul
i-a zis: Duhul Sfant se va pogori peste tine si puterea Celui Preainalt
te va umbri; pentru aceea si Sfantul care se va naste din tine Fiul lui
Dumnezeu se va chema...Ca la Dumnezeu nimic nu este cu neputinta.
Si a zis Maria: lata roaba Domnului. Fie mie dupa cuvantul tau! Si
ingerul a plecat de la ea.”® (Luca 1 : 26-38).

Acest episod biblic apartindnd evanghelistului Luca, rescris de
catre Voiculescu, poate fi interpretat drept un imn inchinat Fecioarei
Maria, considerata arhetipul feminitatii crestine. Prin aceasta ipostaza

! Doina Pologea, Vasile Voiculescu — from Hesychasm to the Great Religious
Poetry, in Journal of Romanian Literary Studies”, Issue no. 5/20, p. 721.

2 Biblia sau Sfanta Scripturd, Evanghelia dupd Luca, Capitolul 1, 26-38,
p. 1159.
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a feminitatii, autorul incadreaza in povestire o paleta larga a valorilor
crestine care releva transcenderea planului fizic in cel spiritual. Acest
fenomen implica caracteristici ale conditiel feminitatii si elemente
absolut necesare pentru o explorare mai ampla a acestei ipostaze a
feminitatii, tot ce tine de traire, stare, emotie transfigurata:

In general, imaginea femeii reflectd perceptia masculini crestina
despre felul de a fi al acesteia si despre statutul ei in societate, alaturand
si aspecte legate de maternitate, sfintenie si mantuire.

Problema legata de locul femeii in planul mantuirii si in viata
Bisericii are o dimensiune antropologica. Ea atinge planul divin legat
de umanitate si revelarea acestuia in Persoana lui Hristos prin Duhul
Sfant in Biserica'.

Paradigma feminitatii crestine propune un model diferit de cel
contemporan, unul axat pe valorile Crestinismului, un portret conturat
in baza unui sistem de credinte, valori, semnificatii si simboluri.
Fecioara Maria intrupeaza toate virtutile crestine (credintd, nadejde si
dragoste), devenind de-a lungul secolelor un model al Arhetipului
feminin, prin care sunt subliniate trdsdturile esentiale ale feminitatii,
exprimate intr-o atitudine pioasa, blanda si credincioasa. Perfectiunea
Mariei este caracterizata printr-o frumusete diferita, calma, menita sa
reflecte calititile ei interioare. In icoanele crestine expresia chipului
ei este una sobra, doar ochii expresivi 1i imblanzesc trasaturile.

Conditia feminitatii isi schimba coordonatele, odata cu Fecioara
Maria, care prezintd un ideal al femininului, marcat de sfintenia si as-
cultarea de care a dat dovada, fiind asociata cu trupul lui Hristos si cu
Biserica. Maria ilustreaza, mai intai de toate, chipul unei femei, o pre-
zentd simpla, de o smerenie infinitd, si in acelasi timp, simbolul
biruintei dragostei intr-o lume dominatd de mandria si agresivitatea
masculina:

In societatea dominati de valori masculine pervertite, de pacat si
de un spirit al competitiei si dominarii plin de dorinta puterii, femeile

! Elisabeth Behr-Sigel, The Ministry of Women in the Church, Oakwood
Publications, Redondo Beach, 1991, p. 106.
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ajung sa 1si nege adancul propriei fiinte, deschis inspiratiei venite de
la Dumnezeu'.

Tanara femeie galileeana, complet necunoscuta, Fecioara Maria,
este aleasa sa restaureze conditia feminitatii cazute, atat pentru practi-
carea virtutilor teologice morale de la o varsta frageda, a calitatilor
sale, dar mai ales, prin reunirea a doua parti complementare, umanul
si divinul, reusind sa completeze ordinea cosmogonica. Ea reprezinta
suportul material al condensdrii Divinului in planul umanului,
devenind Nascatoarea Fiului lui Dumnezeu.

Cu toate acestea, Voiculescu o prezinta ca fiind doar un custode
al spiritului divin, relevanta fiind metafora viermilor de matase pe care
ea 1i creste. Acestia isi tes coconul din propria fiintd, metamorfozan-
du-se din larva in cridsalida si, In final, fluture. Simbolul este astfel
bivalent: atat circularitatea spiritului cat si metamorfoza Mariei din
simpla muritoare in lacas al gratiei. Maria devine, nu agent, ci martor
al eternei geneze divine. Aceastd genezd este prezentatd de Voiculescu
in acelasi mod hibrid care combind mituri. Tesutul matasii este asociat
cu muzica sferelor din care, potrivit genezei din Timeu, s-a ndscut
intregul univers, gama muzicala antica fiind paradigma, modelul care
a servit Demiurgului:

»Apoi 1 se ndzari ca se afla printre viermii ei blanzi, patuliti in
dud. Unul isi tesea gogoasa din métasea aeriana a melodiei si se-nchi-
dea, nevazut, intr-o pasla de cantec. Auzul harnic al fecioarei des-
trdma si torcea borangicul cristalin al cAntecului.”

Momentul sosirii arhanghelului Gabriel corespunde revarsarii
luminii solare, care reprezinta un reflex al energiilor divine necreate,
simbolul unui nou Inceput si un semn al prezentei si al harului divin
creator. ,,Soarele insusi se afla in odaita logodnicei consacrate.
Arhanghelul sta in fata ei, intruchipat din seninul tot.””

! Ibidem, p. 110.
2 Vasile Voiculescu, Op. cit., p. 451.
3 Ibidem, p. 451,
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Remarcabil este in povestirea Bunavestire modul in care sunt
asociate elementele din simbolistica arhetipala icoanei inchinata aces-
tui eveniment de o importanta deosebita al crestinismului:

,»91 totusi, afara, atins de vijelia fard vant, plopul isi indoia tasnetul
verde, ca o coloana de frunze lichide repezitd 1n sus si curbata de legile
caderii. Moile cataracte de foi ale palmierului se zbateau spaimantate.
Genele zorilor, lungi si negre, se lasara la loc peste ochii inchisi. Roata
crugului se-ntoarse cu o spitd inapoi si peste lume atarna un amurg
inganat™!.

Natura participa activ la spectacolul cosmic declansat de intalnirea
dintre arhanghel si fecioard. Voiculescu demonstreaza astfel cunoas-
terea temeinicd a Sfintelor Scripturi, speculate metaforic, estetic, in
povestire, ceea ce nu-1 impiedica sa suprapuna imaginarului evanghelic
simbolistica provenita din alte surse, mai precis plopul ,,atins de vijelia
fara vant”, urmat de palmierul ale carui ,,moi cataracte de foi se zbateau
inspaimantate™. Simbolic, plopul este asimilat ,,infernului, durerii,
sacrificiului si lacrimilor™, iar ramura de palmier este considerati
simbol al ,,victoriei, ascensiunii, regenerarii $i nemuririi™,

Lumina tainica care o invaluie pe Maria constituie o promisiune
divina, rezultat al tuturor energiilor din univers, reprezentand modul
in care Dumnezeu se manifesta si isi face simtita prezenta, din iubire
fatd de oameni. ,,Numai trupul fecioarei se lumind de toatd lumina
indbusitd in zari.”® Acest mod de reprezentare sugereazi o depisire a
planului real, fiind perceput la nivel superior, drept o stare de spirit, o
traire interioard. Divinitatea imbratiseaza intreaga creatie, unindu-se cu
ea prin lumina, ca prevestire a miracolului zamislirii Pruncului sfant.

Aflat in etapa cautarilor, anterior perioadei ce tine de Rugul Aprins,
Voiculescu adauga in relatarea acestui eveniment religios ,,simboluri

! Ibidem, p. 451.

2 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri. Mituri, vise, obi-
ceiuri, gesturi, forme, figuri, culori, numere, vol. 3, P-Z, trad. de Daniel
Nicolescu, Micaela Slavescu et all Editura Artemis, Bucuresti, 1995, p. 111.

3 Ibidem, p. 111.

4 Ibidem.

5 Vasile Voiculescu, Op. cit., p. 451.
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grele de inteles™': lumina, apa, cAntecul pasirii, floarea, ingerul. El nu
respectd canonul doctrinar al iconografiei ortodoxe si nu cade in
extrema unor ,,pleonasme vizuale” asemenea tablourilor religioase
pietiste, ci utilizeazi tehnica mise-en-abyme® pentru a conduce spre
ceva mai profund, dincolo de aparente. El insereaza elemente semnifi-
cative pentru oglindirea mai profunda a evenimentului biblic in sine
si constientizarea miracolului unirii dintre lumea divind si cea umana.

Ingerul ii aduce Fecioarei Maria vestea si ii daruieste o floare de
lotus, semn al nuntirii ceresti, al dezvoltarii spirituale din intunecimile
materiei catre lumina divina: ,,Voievodul cerului aducea In mana o
veste: floare, sau stea cu raze de mireasma? Ea lucea ca un crin de apa
sfintita, in chipul unui lotus cu petale-n cruce, cum urcd din inima ieze-
relor sacre.”™ Simbol al perfectiunii spirituale si matrice a fertilititii,
floarea aleasa sugereazd imaginea potirului, a receptaculului sacru.
Deschiderea florii sub forma de cruce devine astfel o metafora a evolu-
tiei omului de la intunericul ignorantei catre lumina spirituald, pentru
restabilirea armoniei cosmice.

Desi radacinile fiintei umane sunt ancorate in malul si mizeria lu-
mii, omul aspird la acea cale spirituala care sd-i dea speranta si puterea
de a infrunta apele tulburi ale vietii. Constiinta umana este supusa unui
proces complex de transformare, aspirand la iluminare, la implinirea
idealului de frumusete, iubire si evolutie spirituala.

»Fecioara cazu in genunchi si adord. Slemnea unei uriase amintiri
i1 spintecd sufletul desteptat: odinioard, cand deschisese ochii intai,
zarise acelasi chip, in rai.”

' Tudor Vianu, Op. cit., p. 313.

2 Sorin Dumitrescu, Noi si icoana. 31+ 1 iconologii pentru invatarea icoaneli,
Bucuresti, Editura Anastasia, 2010, p. 235.

3 Termenul de ,,mise-en-abyme” i apartine lui Andre Gide (1893) reprezentand
o tehnica literard, plasticd, filmicd,k in care prin oglindire, opera (sau un
fragment al acesteia) devine o replica a operei 1nsasi. Imaginea este repre-
zentata prin aceeasi imagine pe principiul multiplicérii in straturi dinspre
exterior catre interior.

4 Vasile Voiculescu, Op. cit., p. 451.

3 Vasile Voiculescu, Op. cit., p. 451.
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Tensiunea launtrica a Mariei este sugerata de conflictul interior,
oscilatia intre nedumerire si credintd evidentiind profunzimea trairii
unei femei puternice din punct de vedere moral si religios. Inima ei
vorbeste in tacere, prin emotii, sentimente, intuitie. Rugdciunea inimii
este mai puternica, traitd cu iubire purd, un dialog tainic al definitului
cu indefinitul. Este o relatie directd a omului cu Dumnezeu, prin rea-
lizarea unei comuniuni arhetipale. Tubirea, cunoasterea, lumina, sunt
un tot unitar: ,,Jumina este totodata cunoastere, iar lumina cunostintei
e fructul iubirii™".

Floarea acceptata de fecioara din partea ingerului, si asezata la
piept, devine simbol al puterii zdmislitoare a Sfantului Duh. ,,Logodnica
lua floarea si si-o puse 1n piept, in freamatul bucuriei universale: lumea
trii atunci un timp virgin de orice alt eveniment.”” Scena este marcati
de tensiunea spirituala a alegerii care avea sa aducd mantuirea omenirii.
Fecioara se metamorfozeaza in floarea universala, apartinand intregii
omeniri, care va da rodul prin bucuria jertfei. ,,Bucuria creste din 1dun-
tru, zamislitd ca un prunc viu, si-ti umple fiecare celuld de osanale.
Bucuria e minunea cea mare, nestiuta si nefolosita.””

Desi initial pare ca nu a inteles taina intruparii, Fecioara Maria,
avand viata si experientd pe deplin omenesti, a acceptat-o totusi prin
credintd, smerenie si ascultare. Ea recunoaste lucrarea lui Dumnezeu
pentru mantuirea omenirii, chiar daca aceastd lucrare este mai presus
de mintea omeneasca, si va da nastere Fiului lui Dumnezeu, al doilea
element din Sfanta Treime, care va trai vesnic in timp.

Acceptarea nu inseamna ,,durerea indurata”, ci ,,bucuria jertfei”, o
revelatie prin care Maria dobandeste daruri spirituale, devenind ,(...)
mareatd, Insasi creatia plastic universald, Eva cosmicd, mireasa duhu-
lui zamislitor, adorabila. In orbitele ei ardeau luceferii spatiului adunati
acolo, toti ingerii cerului 1i zambeau din ochii ei... Sanii cu sfarcurile
de Sori erau strabatuti de fluviile cailor lactee, alergand sa hraneasca

! Dumitru Staniloae, Trdirea lui Dumnezeu in ortodoxie, Cluj-Napoca, Editura
Dacia, 1993, p. 24.

2 Vasile Voiculescu, Op. cit., p. 452.

3 Ibidem, p. 451.
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rodul. Prin vinele ei alerga, cu globulele miliardelor de astri, un sdnge
stelar, exilat pAnd-n cilcaiele cosmosului, muscate de haos. .. In carnea
ei de stele palpitand toata tineretea vesniciei, dadeau si ieseau toate
portile vietii deodatd.”!

Procesul transfigurarii Mariei in Eva cosmica cuprinde intregul
univers. Acest pasaj spectaculos, in care sunt analizate minutios
modificarile corpului femeii procreatoare, care dobandeste in acelasi
timp proportii cosmice, poate fi interpretat ca un elogiu la adresa mater-
nitatii. Mentionarea Evei este foarte importanta, deoarece reprezinta
punctul de referintd in ceea ce priveste diferentierea naturii feminine
de aceea a naturii umane. Avand atitudini specifice feminitatii, in con-
textul crestin, Eva defineste, propriu-zis, conditia umana.

Tot ce era conectat cu nstrdinarea fiintei umane de Dumnezeu a
fost depasit in acest moment, viata cea noua este bazata pe incredere,
smerenie, comuniune si dragoste. Fecioara Maria este chipul unei noi
creatii, o Eva noud, Inzestratd cu nalte calitati fizice si spirituale, impli-
nind taina iubirii dintre om si Dumnezeu. Demna de admiratie, Maria
se oferd nu doar cu trupul, ci i cu mintea si vointa care demonstreaza
masura intregului, rolul ei in aceasta iconomie a Intruparii fiind unul
activ. ,,Fecioara Ingenunchiata, rasfrangea extazul radios al rasaritului
launtric, in care Arhanghelul bucuriei, cu mana intinsa, se afunda lin.
Cu cat se departa, cu atit ndpraznica marime a femeii scadea, pana ce
ajunse la misura obisnuitd omului pe lume.”?

Maria devine o poarta spre o noua viata a intregii umanitati, are
accesul la un mod de a fi suprauman, devenind simbolul coincidentei
dintre trup si spirit. Taina se reveleaza, prin metamorfozarea Fecioarei
care devine purtdtoarea lui lisus.

Evocarea acestei ipostaze feminine de catre Voiculescu exprima
o Intreagd dimensiune a experientei umane, intalnirea lui Dumnezeu
cu omul devine sensul credintei crestine. Sfanta Maria devine mijlo-
citoarea planului si voii lui Dumnezeu, prin intermediul céreia lisus
Hristos si-a asumat firea omeneasca. Ea reprezintd feminitatea creatiel,

U Ibidem, p. 452.
2 [bidem, p. 452.
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feminitate Insemnand aici daruire de sine, dragostea, supunerea, ma-
retia si nobletea, disponibilitatea de a trai exclusiv in si pentru celalalt,
restaurand acel ceva esential in ordinea ontologica a creatiei. Ea nu
reprezintd doar femeia, ci este intruchiparea si personificarea lumii
intregi, care raspunde lui Dumnezeu.

Fata de fragmentul biblic original, cu semnificatia initiala a textu-
lui sacru, versiunea lui Voiculescu reliefeaza atét originalitatea literara,
la nivelul textului, cat si una de interpretare cu implicatii teologice.
Elementul de originalitate pe care V. Voiculescu 1l aduce in Bunavestire,
nu mai are legatura cu evocarea istoricd a momentului in care tandra
fecioara din Nazaretul Galileii, primeste vestea zadmislirii Pruncului
in pantecele sau, ci cu transformarea/ devenirea ei a Evei cosmice.

Imaginarul marianic suferd importante alteratii. Maria este con-
sideratd, nu o Eva, ci opusul ei, aceea care a inversat ciderea omenirii
prin pacatul originar. Eva biblicd este o modesta creatie din coasta lui
Adam, nu este asociata cu aceasta hiperbolica proiectie cosmica si nici
cu creatia universului. Eva lui Voiculescu este mai aproape de Kore
Kosmou, Fecioara lumii (about 510 1.d.H.) scriere atribuitd lui Hermes
Trismegistus:

“When the Kosmos was to awake, God said, Nature, arise!””! and
from His word came a perfectly beautiful feminine principle, at whom
the gods marvelled. This seems to be the Kore Kosmou or Virgin of
the Kosmos, after whom this writing is named. By the help of Toil
she made her daughter Invention, who was to rule over all that had
been made™?.

Faptura, natura care se ridica din conditia cazuta prin sacrificiul
cristic apare si in Evanghelii. Ea este returnata la splendoarea initiala,

' Brian Brown, in The Wisdom of the Egyptians, 1923, disponibil pe
https://ascendingpassage.com/Wisdom-Hermes-Trismegistus-Virgin-of-
the-World-5.htm, accesat la dat de 2 aprilie 2020

2 Cand Kosmosul urma si se trezeascd, Dumnezeu a spus: ,,Naturi, ridici-
te!”, si din cuvantul Sau a venit un principiu feminin desévarsit, la care
zeii s-au minunat. Acesta pare a fi Kore Kosmou sau Fecioara Kosmosului,
dupa care se numeste aceasta scriere. Prin propriul travaliu, ea a creat-o pe
fiica ei, Inventia, care urma sa guverneze tot ceeace fusese creat (/bidem)
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Maria fiind proiectata pe firmament. Feminitatea este hiperbolizata insa
aici ca o Cale Lactee, o alma mater a lumii, ceea ce este cu totul strain
de textul biblic. Cele doud scenarii mitice sunt insa similare in unele
privinte, deoarece si Biblia include ideea creatiei lui Dumnezeu prin
Sfantul Duh, precum si figura Intelepciunii. in Cartea Proverbelor
(Capitolul 4: 5), Intelepciunea este Sophia, o figura feminina, prima
creatie a lui Dumnezeu (Proverbe 8: 22-23), care a participat alaturi
de Dumnezeu la crearea universului (Proverbe 3:19). Crestinii timpurii
credeau chiar ci lisus este profetul Sophiei sau copilul ei.!

In concluzie, Vasile Voiculescu amalgameaza miturile conform
unei logici a esteticului mai curand decat in spiritul ortodox al vreu-
neia dintre ele. Maria are simturile foarte vii, alerte la semne si vibratii
ale naturii. Se poate chiar specula ca aceasta senzorialitate exacerbata
este la originea intregii intamplari. Credem c4, fidel filosofiei lui William
James, Voiculescu asociaza trupul interior al dogmaticii bizantine,
imaterial, trupului perceptual, adica universului simturilor. Organul
de simt este sublimat in inefabilele senzatii, literatura modernista fiind
una a impresionismului si fluxului constiintei. Asa cum viermele de
matase tese din propria lui fiintd, este si lumea in care trdim un efect
al perceptiei traduse de Voiculescu intr-o panza metaforicd. Fecioara
este locul ,,rasaritului launtric, o luminare interioara care poate primi,
prin consubstialitate, lumina din afard, orbitoarele zid de lumina ce se
interpune intre ea si arhanghelul care se departeaza — lisus, lumina
lumii. Maria si lisus devin o singura entitate — ChristoSophia.

4.5. Eros si aisthetikos in versiune onirica:
Caprioara din vis

Omul isi depaseste conditia de simplu muritor, prin orice forma
de arta, care a reprezentat dintotdeauna o cale de Inaltare, de mantuire
sau de apropiere de zei, de divinitate. in mai mare masura decat sire-
nele lui Orfeu, Muzele lui Apolo sunt fiinte pure, perfecte, prezenta

! Susan Cady, Marian Ronan and Hal Taussig, Sophia, The Future of Feminist
Spirituality, San Francisco: Harper & Row, 1986, p. 14.
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lor uranica (spre deosebire de cea terestra a sirenelor) tindnd de mis-
carea sferelor din care s-a ndscut universul.

Avand un rol vital pentru creatie, in folosul umanitatii, si pentru
artist, In propria formare si ascensiune spre opera suprema, motivul
muzei ia in povestirea lui Voiculescu, Caprioara din vis, forma unei
alegorii a genezei prin eros si creatie.

Intr-o situatie limita, prin intermediul visului-viziune in articulo
mortis, locul reunirii dintre subconstient si constiintd, omul reuseste
sd se sustragd din tensiunea generatd de asaltul lumii moderne si sd se
proiecteze Intr-un spatiu pe care 1l coordoneaza inconstientul. Astfel,
sculptorul readuce prin intermediul acestui motiv medieval imaginea
arhetipului care a descoperit arta vanatorii, sugerand deplasarea
»eului” Intr-o lume intangibila.

In Interpretarea viselor, Sigmund Freud sustine ca orice vis reflecti
expresia unei dorinte latente, ,,reprezentata printr-un continut manifest
care, in pofida cenzurii, i1 permite dorintei refulate sa se exprime in
forme deghizate”'. El demonstreazi ci sentimentele cele mai com-
plexe, aspiratiile si unele fenomene psihice sunt transmise in timpul
visului prin imagini vizuale sub o forma condensata si simbolica.

Visul tanarului sculptor se dovedeste a fi inchipuirea proiectata
in viitor a ipostazei feminine, femeia care ,transfigureaza pana la divin
frumusetea animala a tuturor formelor ce stau Thapoia ei si urca trep-

tele pani la ea, ca si fie transpusi dintr-o dati dincolo, in alt tdrm.”.

Ea devine, pe langi ceea ce este deja, ,,carne sufleteascd”, , arhetipul...”.

Prin vis, femeia, zeita, muza, arta, vanatoarea, faciliteaza efortul
eroului de a se intoarce la origini, ,,pe tardmurile negre ale uitarii,
afund in inconstientul atoatestiutor, pentru a se intalni cu sine Insusi,
(...) cu omul primitiv care a avut Intaiul fior de artd urmarind o ca-

prioard ce-i amintea de o fatd™,

' Sigmund Freud, Interpretarea viselor. Opere. Vol. 9, trad. de Nicolae
Anghel, Bucuresti, Editura Trei, 2003, p. 52.

2 Vasile Voiculescu, Op. cit., p. 80.

3 Ibidem, p- 80.

4 Ibidem, p. 85.
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Domnita Irina, o tdnara de vitd nobila, pasionatd de vanatoare,
personajul cheie feminin din povestire, este nepoata printului B., gazda
unui sculptor tanar, invitat la castel inainte de Craciun. Portretul tinerei
este creionat in linii simple, artistul indragostindu-se de frumoasa
femeie ,,cu ochi verzi sub fruntea dreapta de ivoriu si pletele de bronz
aurit”!, fird a se putea impotrivi acesteia: ,,Era tot ce poate zimisli mai
perfect arta si natura. O urmaream pe furis din ferestrele inalte cand
trecea prin parcul alb. Daca se oprea, indreptandu-si boiul mandru intre
cainii de vanatoare ce o inconjurau, era Diana, fecioara cereasca. Cand
alerga pe alei, urmaritd de salturile haitei, imi ingheta inima: era
aidoma unei caprioare gata si fie ajunsa si sfasiatd.””

Arhetip al frumusetii, imaginea chipului Irinei este asociata cu
cea a Dianeli, zeita cereascd si cu a unei caprioare ce alerga fiind incon-
jurata de haitele de caini de vanatoare. Vanator de iluzii, tdnarul alearga
dupd himera caprioarei sau a zeitei, ceea ce semnifica pentru el atin-
gerea absolutului.

Sculptorul sintetizeaza ,,intr-un portret simbolic toate legaturile
posibile, dintre artd si natura, dintre iubire si vandtoare, dintre femeie
si vanat™. Voiculescu identifica in imaginea trupului tinerei domnite,
atributele animalului de rasa: zveltetea, subtirimea incheieturilor, deli-
catetea gleznelor, suprapunand imaginea caprioarei cu cea a tinerei
nobile.

Timp de cateva saptdmani domnita Irina primeste marturisirile
ascunse simbolic ale sculptorului, care ii oferd timid, rafinat si subtil
schite si infatisari de arta. In seara dinaintea plecirii sculptorul plis-
muieste silueta domnitei intr-un bloc de zdpada, ca ipostaza a zeitei
vanatorii, a Dianei plina de gratie ,,intr-un bloc de zapada(...), in tunica
scurtd, brate goale si tolba cu sigeti in spate™.

Analizand ,,inchipuirea de zapada”, Irina ii dezvaluie o presimtire
in legatura cu vanatoarea ce va urma, temeri care se vor adeveri,

U Ibidem, p. 81.

2 Ibidem, p. 80.

3 Elena Zaharia-Filipas, Op. cit., p. 191.
4 Vasile Voiculescu, Op. cit., p. 81.
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intrucat sculptorul este surprins de o furtuna de zdpada si numai cainii
ei credinciosi 1i salveaza viata. La pragul dintre viatd si moarte eroul
are un Vvis, regresiunea spre arhetipul sau spiritual, vanatorul arhaic care
lasd prada sa-i scape, pentru a desena imaginea zveltd a caprioarei pe
manerul de os al cutitului. Gestul tanarului vanator este interpretat a
fi viziunea genezei ,,intdiului fior de arta™'. Intr-o lume primitiva, el
este cel dintdi care deseneaza pe peretii pesterii ,,forma nepieritoare a
unei domnite-ciprioare’™.

Metamorfoza domnitd-caprioara este o fantasma posibila in ima-
ginarul sculptorului, pe fundalul interactiunii dintre lumea arhaica si
cea moderni. In locul unei caprioare, animalul-atractie, raimane o alta
naluca: ,,0 fatd zvelta, intr-o tunica ce-i lasa bratele goale. Sanii imbol-
desc cu indrazneald panza subtire. lar picioarele, strunjite de insusi
gandul iubitului, au o mandrie cu care biruiesc pamantul de sub ele.
E inviluitd intr-un abur neldmurit...”. Acest proces are loc la nivel
psihologic, atenuat de spectaculosul formei. Descrierea este asemenea
statuii din curtea palatului, asa cum sculptorul imortalizase imaginea
domnitei Irina, avand ca atribute frumusetea, gratia si siguranta;
»Numai chipul luminat de iubirea de care fugise se intoarce uluit, cum
se intorsese caprioara. Ne-au fulgerat pe amandoi deodata, si pe tana-
rul vanator si pe mine, ochii verzi, parul de bronz aurit cu vite lungi
si unduioase.” Detaliile 1i amintesc de chipul Irinei chiar si in visul-re-
gresiune in timp. Artistul este salvat prin sacrificiul si devotamentul
cainilor, care nu ies din porunca stdpanei, pe care o inteleg perfect,
dupa un model al comunicdrii dintre om si animalul apropiat omului
care functioneaza in toata opera lui Voiculescu. Prin numele cainilor,
domnita a reunit toate raselor si religiile, Ali, Mark, Kim, mai presus
de toti situandu-se zeita -mama suprema, Junona.

Artistul se regdseste in primul artist al omenirii care regdseste
momentul originar din care se naste mitul, intr-o situatie-limita: in

! Ibidem, p. 84.

2 Roxana Sorescu, Op. cit., p. 39.

3 Vasile Voiculescu, Op. cit., p. 84.
4 Ibidem, p. 84.
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visul-viziune avut in clipa cand e la granita trecerii dintr-o lume a va-
zutelor in cea a nevazutelor. Aldturi de arta si iubire, impulsul creator
st impulsul de reunire cu altd fiintd, moartea este solidara cu acestea.
Sculptorul devine constient de sensul adevarat al existentei sale, acela
de a crea. El, primitivul nu recepteaza caprioara drept vanat sau hrana.
Artistul nu este interesat de o apropiere fizica de Irina. Arta, vanatoarea
sl muza reprezintd pentru artist cele trei cai simbolice, cétre frumu-
setea vesnica.

Visele ca ,,protomemorie™!, simbolizeazi o triire personali si
dezvaluirea unei experiente obstesti, a unei intdmplari colective. ,, Tas-
nind din straturile adanci ale fiintei noastre, ele ne destdinuiesc stari
demult traite, trecute In fondul nostru, care zbucnesc in vis cum intr-un
cutremur napadesc prin crapaturile scoartei vinele apelor fierbinti din
miezul pimantului.” Simbolistica lor este complexa, tainici, numai
cel harazit are un vis profetic si importante sunt cele care ,,ne intorc
inapoi, la vietile din stravechime™”.

Visul devine o cale menita sa asigure transcenderea personajelor
intr-o lume paraleld. Din punct de vedere psihologic visul primeste
semnificatii simbolice. Conform teoriei Iui C.G. Jung, visele apar in
momente de cumpana, declansdndu-se in inconstientul colectiv, care
nu este diferentiat la fiecare individ. In Caprioara din vis inconstientul
aduce prin intermediul visului, imaginea arhetipului care a descoperit
arta vanatorii.

In urma acestei experiente, recuperat si adus la castel, dupa o lunga
convalescenta, sculptorul desluseste insemnatatea vorbelor Irinei ina-
intea vanatorii: ,,Cateodata e chiar ursita...”*. Aflarea vestii cd domnita
s-a maritat cu cineva de seama ei, probabil aluzie la statutul social sau
varsta, dezechilibreaza conceptia sculptorului, marturisita in incipitul
povestirii, potrivit careia ,,arta, femeia, vanatoarea se echivalau (...),

! Mircea Braga, V. Voiculescu Mdstile cautdrii de sine (o hermeneuticd a
orizonturilor creatiei), Bucuresti, Editura Academiei Romane, 2008, p. 287.

2 Vasile Voiculescu, Op. cit., p. 79.

3 Ibidem, p. 79.

4 Ibidem, p. 82.
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erau totuna, alcdtuiau acelasi unic elan, aceeasi nazuinta™". Socul psiho-
logic are efecte profunde asupra artistului: ,,zguduirea a fost atat de
cumplitd, m-am cutremurat atit de adanc si am cazut atat de afund, ca la
desteptare n-am gasit domnita nici in mine, nici afard de mine. Plecase.””

Domnita-muza dispare 1n acelasi timp din viata si din sufletul scul-
ptorului. Promisiunea eternitatii acestei iubiri oprite in stadiul virtual,
bustul sculptat modelat in lut, ,,Diana nepdmanteasca zamislita in lut
(...) Preainchide in el patima si frumusetea ca si poati pieri’. Iubirea
care 1i robise inima in acea perioadd va infrunta timpul si nimeni nu
avea dreptul de a admira frumusetea ce a luat chipul Irinei. Din perspec-
tiva psihologica, Irina devine o proiectie, imaginea ei se demateriali-
zeaza, intrand 1n eternitate.

Privirea calificata a specialistului, creator de frumos, are o ponde-
re insemnata in aparitia acestor frumuseti, unele nascute in imaginatie,
dupa modelul unor zeite. ,,Indrigostirea” se confundi cu procesul ins-
piratiei artistice sau starea de beatitudine produsa de magie sau de
energii devastatoare si obscure.

Ca in majoritatea povestirilor lui Voiculescu, si in acest caz iubirea
reprezintd o proiectie abstracta a sentimentelor in planul imaginatiei,
,,0 forma de tensiune a spiritului, si in acelasi timp, un mesaj venit din
naturd™. Este o dorinti de a reface intregul originar.

Voiculescu transfera semnificatii complexe asupra personajelor
feminine si a elementelor feminine deoarece povestirile lui sunt co-
plesite de personaje masculine, astfel incercand sa realizeze echilibrul
intre masculin si feminin.

4.6. Discurs despre metoda: Behaviorism

Incepand cu prima jumatate a secolului XX, psihologia este do-
minatd de o noud orientare care excludea analiza constiintei, ceea ce

! Ibidem, p. 80.

2 Ibidem, p. 86.

3 Ibidem.

4 Elena Zaharia-Filipas, Op. cit., p. 178.
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implica ansamblul de mecanisme cerebrale, procese mentale interne
si trairi afective, cu caracter invizibil, fixdndu-si drept obiect de studiu
exclusiv comportamentul exterior al omului, respectiv behaviorismul,
numit si teoria comportamentelor. Conceptul a fost evidentiat de catre
Henri Pieron (1908), apoi de John Broadus Watson (1913), termenul
fiind asociat procesului de redefinire a obiectului psihologiei propus
de behaviorism. Aparitia si evolutia acestui curent psihologic este
binevenitd pentru studierea aprofundatd a comportamentului uman
bazandu-se pe relatia dintre stimul-rdspuns, fara a mai fi necesara ape-
larea la constiinta.

Termenul de comportament este explicat in dictionarele de psiho-
logie drept ,,activitatea unui organism in interactiune cu mediul sau
inconjuritor”!, cu referire la ansamblul activititilor, in general, sau la
0 anumita activitate particulara. Dintr-o altd perspectiva, comporta-
mentul se referd la ,,ansamblul reactiilor adaptative, obiectiv-obser-
vabile, pe care un organism, prevazut cu sistem nervos, le executa ca
raspuns la stimulii din ambiantd, care, de asemenea, sunt obiectiv
observabili”?. Ajungem astfel la sensul de comportament, echivalent
al termenului de behaviour.

Definit ca reactia totala, de raspuns la o situatie limita experi-
mentatd, in raport cu mediul si cu reactiile tensiunilor interne orientate
intr-o directie semnificativa, comportamentul poate desemna astfel
modul de a fi si de a actiona prin manifestari observabile, sensul si
directia adaptativa a comportamentului fiind foarte importante. in
sens restrans, notiunea de comportament se limiteazd la activitatile
direct observabile ale organismului, ceea ce exclude, cel putin la prima
privire, starile de constiinta, gandurile, sentimentele, reprezentarile si

Ca urmare a studiilor si teoriilor demonstrate astfel, reprezentanti
ai celor trei tipuri de behaviorism (metodologic, psihologic, analitic/

! Roland Doron, Francoise Parot, Dictionar de psihologie, Bucuresti, Editura
Humanitas, 1999, p. 155.

2 Paul Popescu Neveanu, Dictionar de psihologie, Bucuresti, Editura
Albatros, 1978, p. 123.
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logic), printre care Ivan Pavlov, Edward Thorndike, J.B. Watson, B.F.
Skinner, au pus accentul pe comportamentul exterior, refuzand sa ia
in considerare experienta interioara si aspecte ce implica introspectiu-
nea. Astfel, s-a favorizat o psihologie experimentala, care se concen-
tra pe reactiile de tip stimul-raspuns, pe identificarea unor relatii intre
variabile dependente si independente.

Metodologia behaviorista a condus la aparitia cercetdrilor in psiho-
sociologie, legate de formarea opiniilor indivizilor in comunitate, in grup
restrans, in raport cu situatii-limitd, perspective diferite ale realitatii.

Influenta majora a behaviorismul s-a manifestat nu numai in
psihologie, ci si asupra sensului literaturii, implicit asupra modului de
structurare a textului literar. Astfel, textul devine o descriere de actiuni,
de fapte, de replici. Atentia este indreptata asupra a ceea ce se vede
din personaj, a ceea ce vad si interpreteaza cei din jur, acesta devenind
astfel exclusiv o fiintd pentru ceilalti. [lustrarea a ceea ce simte sau
gandeste personajul, analiza psihologica din punctul de vedere al
naratorului, al actantului sau al martorului, este suprimata.

La inceputul activitatii de prozator, Vasile Voiculescu avea cunos-
tintd despre demersul stiintific al psihologiei si filosofiei existentialiste,
fiind familiarizat cu cele mai recente teorii stiintifice de care a devenit
profund interesat, ceea ce s-a concretizat intr-o Tmbinarea a viziunii
existentialiste cu tehnica behavioristd in cateva naratiuni. Daca Ulti-
mele sonete ...sunt un exercitiu de rescriere tipic postmodernist, comen-
tariul metafictional — prin titlu, textul comenteaza asupra tehnicii
narative imprumutate din psihologie — reprezenta de asemenea o
anticipare a autoreflexivitatii de inspiratie tel-quelista.

in povestirea Behaviorism, Voiculescu concentreaza atentia asupra
unei femei cu dubld personalitate: o fosta cantireata de carciuma (si
dupa cum vom descoperi in desfasurarea actiunii, membra a unei bande
de hoti), devenita, prin nu se stie ce Imprejurare, calugarita intr-un schit
cu reguli extrem de severe, unde este interzis accesul oricarui repre-
zentant de sex masculin, teritoriul sacru inchinat Sfintei Fecioare.
Aceasta interdictie, tratatd cu umor, functioneaza in realitate aseme-
nea interdictiei femeilor de a pune piciorul pe Sfantul Munte Athos.
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Dupa o scurta introducere in atmosfera unui blocaj din cauza vremii
potrivnice pentru o vandtoare de rate sdlbatice intr-o zona a Buzaului,
,.vorbind multe si de toate™, cei cinci ordseni si judecitorul ajung si
dezbata subiectul cartii L 'homme, cet inconnu (Omul — fiinta necunos-
cutd — 1935), a doctorului Alexis Carrel®, o carte consideratd a fi
fundamentald pentru conditia umand, de catre toatd generatia lui
Voiculescu, respectiv ce este behaviorismul. Discursul despre psiho-
logia comportamentald americand si referintele academice ale profe-
sorului de filozofie plictisesc audienta si unul dintre vanatori, primarul
satului, propune un exemplu de comportament autentic, un pretext
pentru a spune o poveste haiduceasca, inspirata dintr-o legenda locala.

Povestea este de fapt o relatare a unei starete de la schitul Vodesele
(prescurtare pentru Voievodesele), fondata inca din vremea turcilor
de o vaduva de domnitor, locas in care ,,era cu strasnicie oprit sa calce
in el picior de barbat, de orice soi ar fi fost, nu numai om, dar nici de
cocos, de motan, de taur sau armasar... nimic. Nu puteau intra acolo
decat muieri, adica pe langa femei, se primeau pisici, gaini, vaci, o1 si
altele™. Descrierea schitului releva o adevirati cetate in munti, unde,
invaluite Tn mister, trdiau doudzeci de calugarite, ,,inconjurat de niste
ziduri Tnalte si groase, cu tepe de fier infipte in creneluri si santuri adanci

! Vasile Voiculescu, Integrala prozei literare, Editie ingrijitd, prefatd si
cronologie de Roxana Sorescu, Editura Anastasia, Bucuresti, 1998, p. 115

2 Doctorul Alexis Carrel (1873-1944) a reprezentat, alituri de William James,
unul dintre reperele intelectuale fundamentale ale doctorului Voiculescu.
Chirurg si biolog laureat al Premiului Nobel pentru Medicind in 1912, s-a
ocupat de sutura vasculara, fiind in acelagi timp si un precursor al trans-
plantului de organe. Subiectul tezei de licentd in medicind a doctorului
Voiculescu a fost rezectia intestinului cu suturd terminala in herniile stran-
gulate. Curiozitatea doctorului Voiculescu era daca transplantul sau supri-
marea de organe atrag modificari psihice si de comportament esentiale. S-
a alaturat persistenta Intrebarii daca ,,Homo novus” poate fi obtinut pe cale
bio-fiziologica, ceea ce s-a concretizat in raspunsul negativ in cateva opere,
atat In ce priveste transplantul (piesa Demiurgul), cat si in ce priveste extir-
parea organelor (distopia Lobocoagularea prefrontald).

3 Vasile Voiculescu, Op. cit., p. 116.
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la temelie. Se patrundea in el numai prin trei randuri de porti tari, cap-
tusite cu fier, ferecate cu zivoare cat barnele si lacite cat plostile.”!

Conflictul povestirii este aparent acceptabil, existand straturi su-
prapuse ale actiunii, totul focalizandu-se in jurul aparitiei elementului
masculin ntr-un mediu in care acesta este interzis. Femeile sunt bar-
bate, Pelaghia e un haiduc cu fusta, maicile Agapia si Filoteea reprezinta
ipostaze ale unor atleti nu prea inzestrati intelectual, dar puternici.
Indiferent de situatie, gandul tuturor in manastire se canalizeaza intot-
deauna spre sexul masculin, nu spre rolul masculin.

,»— Oameni buni, deschideti cd nu mai putem astepta.

— Barbati sau femei? iscodi maicuta, desi glasurile marturiseau
ca despre niste tauri.

— Amestecat, sosi de dincolo vorba pe vant.

— Cum amestecat?

— Si barbati, st femei.

— Cum, si barbati, si femei?! se indigna maicuta cu gandul la alte
bazaconii.”?

Printr-un truc, cinci haiduci inarmati, intrd Tn manastire pentru a
o jefui. Printre calugarite se afla si maica curajoasa si priceputd, Pelaghia
(Pauna, fosta cantdreatd de carciuma, mai apoi devenitd membru a unei
cete de hoti). Desi scriitorul foloseste doar cateva cuvinte pentru a
descrie femeia, portretul acesteia se creioneaza la fel de strict ca pentru
0 aparitie monahala: ,,0 vldjgand de calugarita”, ,,cu indrazneala mare”,
»autoritard” la vorba si in atitudine, ,,subtirica si mladioasa, (...) ca
odinioari in balciurile unde canta balada lui Copald, tlharul”.

In aceasta situatie-limita, Pelaghia devine o uriasd necunoscuti,
0 enigma care ar putea fi dezlegata din perspective diferite, comporta-
mentul fiind observabil din exterior. Ar fi aproape imposibil sd avansam
o0 ipoteza asupra motivatiilor sale, initiativele ingenioase si eficiente
demne de un strateg eminent, abilitdtile nebanuite de curaj, viclenie,
intelepciune, ingeniozitate, sunt reactii normale, in caz de primejdie,

! Ibidem, p. 116.
2 [bidem, p. 117,
3 Ibidem, p. 125.
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cand schitul e invadat de talhari. Comportamentul Pelaghiei se limi-
teaza astfel strict la actiunile si reactiile ei direct observabile n situatia
de criza, ceea ce exclude, cel putin la prima privire, starile de consti-
intd, gandurile si sentimentele acesteia.

Inzestrati cu fine aptitudini necesare unui adevirat psiholog,
Pelaghia anticipeaza planul strategic de jaf al capeteniei talharilor, inter-
preteazd comportamentul si expectantele acestora, deprinderi dobandi-
te In asa-numita scoala a vietii pe care o absolvise n timpul peregrina-
rilor prin lumea hanurilor si a moravurilor. Atenta la nevoile primare
ale acestora, femeia le castigd oarecum increderea, dezvaluindu-le in-
clusiv locurile unde se aflau obiectele valoroase din schitul domnesc.

Doar datoritd planului ei de actiune, al ,,asa-zisului comportament
al fiecarui individ dintr-un grup pus intr-o situatie primejdioasa... Sau
reactia fiecdrui ins in parte in fata aceleiasi grele incercari”', hotii cad
in propria capcand. Desi este sesizabila o relatie de neincredere fata de
Pelaghia, talharul incearca sa isi ia toate masurile de prevedere. Dar
nu pastreazd o arma la indeména cand sta de veghe. Talharii, bine hraniti,
sunt incuiati fiecare cu o mdicutd in cate o chilie, incepand cu Pelaghia.

In absenta unor motivatii clare, doar pe baza analizei comporta-
mentului femeii, este imposibild o calificare morald a gesturilor ei,
ceea ce ar putea deveni tema unei dezbateri si a unui sir de intrebari,
la care nimeni nu ar putea oferi un raspuns credibil: Cine este aceasta
calugaritd, o fostd cantareatd si hoatd pocditd? Este doar o iscoada
vicleana, intratd in manastire doar cu scopul de a observa locul unde
maicile pastreaza odoarele, argintdria si aurdria, cu intentia clara de a le
prada, impreuna cu banda ei careia avea sa-i deschida ea insasi portile?

Marturisirea ei ne pune Intr-o si mai mare incertitudine: ,,(...)
mi-ai luat-o Tnainte [ii spune ea talharului Ciopald]. Daca nu le calcai
tu, deschideam eu la primavara portile cetei mele. Jafuiam eu schitul.
Acum impart prada cu tine. Te invoiesti?”*?.

Tot din exterior, nici cititorul, nici Ciopald nu stiu ce sa creada,
dacd propunerea este adevarata sau e intinsd o capcand. Prin prisma

! Ibidem, p. 115.
2 Ibidem, p. 122,
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behaviorismului, a slabiciunilor perspectivei comportamentale asupra
faptelor si asupra textului, este imposibila o calificare clard a Pelaghiei:
fie este o eroind, fie in ipostaza de hoata notorie, o desfranata sau o
criminala.

Totusi, masurile de precautie severe pe care le adopta Copala,
pentru a-si proteja oamenii, dar si pe sine insusi, de a nu cadea in cap-
cana mrejelor fostei cantarete, impun o Intrebare: o cunostea atat de
bine incét era stdpanit de sentimentul de teama si nesiguranta in preaj-
ma acesteia? Se dovedeste cd, desi capetenia talharilor pare a le sti pe
toate, nu are cunostinte minime, nestiind ca dintr-o camera ermetic in-
chisa se poate iesi pe cos. Pelaghia il va surprinde dezarmat, o greseala
fatald; mai intai va fi Tmpuscat, apoi decapitat de maica insasi, care
actioneazd intr-un mod inteligent si rapid, fara a-si pierde cumpatul.

Asemanarea Pelaghiei cu femeile pocaite din Biblie este umbrita,
Pelaghia e determinata de situatia-limita sa scoata la lumina natura ei
de criminala. Cu toate acestea, scena uciderii lui Ciopald reprezinta o
pagina antologica, incalificabild din punct de vedere moral si juridic.
Acesta este un exemplu clar de behaviorism.

,»o1ridicd zadarnic ména moale cu pistolul catre vrajmas, care zvarli
ipingeaua, smuci caciula si smulse mustatile... De sub ele rasari, subti-
rica si mladioasa, maica Pelaghia, ca odiniora in balciurile unde canta
balada lui Ciopala. ... (...) Se repezi la Ciopala, 1l tranti la loc pe
scaun, 1l indoi pe spatarul inalt si puse pe maica cealalta sa-I tie si sa-1
tragd pe la spate de plete, asa ca gatul sd ajungd si sd se rezeme pe
muchea spetezei ca pe un taietor. Ea, cu iataganul ascutit al talharului,
tinut cu amandoud mainile, din doud lovituri, 1i retezd grumazul.”’

Gestul suprem al uciderii cu sange rece a cdpeteniei talharilor de-
nota personalitatea puternica a Pelaghiei, interpretat ca unica masura
de a elimina posibilitatea desecretizdrii statutului ei anterior, necunos-
cut celorlalte maicute.

Ambiguitatea interpretarii si ciocnirea mentalitatilor este un alt
element care intervine in analiza comportamentului revelatoriu al
personalitatii calugaritei, care ramane o enigma, nefiind inteles sau

! Ibidem, p. 125.
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chiar gresit interpretat de cei din jur. In final, stareta nu intelege gestul
st actiunile eroinei in ipostazd de ucigasd, este contrariata total si o ju-
deci aspru, catalogand-o drept ,,0 mare nelegiuitd”'. Celelalte miicute
o ridica in slavi, fiind considerati ,,mai mult decat un idol”. Ascul-
tatorii relatdrii sunt si ei niste vanatori de rate salbatice, care si-au
transferat instinctele, punandu-si ,,comportamentul la incercare’™.

In final, este posibili o descoperire de sine a Pelaghiei, ca urmare
a situatiilor si confruntarii cu ceilalti, urmate de alegerea optiunilor.
Ea realizeaza gradul de responsabilitate care i-a revenit, ca urmare a
situatiilor limita in care se confruntd cu stari contradictorii, de vino-
vatie, de exprimare si simtire a credintei, de constientizare a perico-
lului si a iminentei mortii. Pelaghia este determinata sd confrunte
astfel Incredintarea interioara despre ceea ce este, cu aparentele
comportamentului propriu, asa cum le apare celorlalti.

Voiculescu propune astfel un tablou al femeii cu aura de mister,
femeia salvator, care 1n final lupta pentru a apara consoartele si schitul,
in care recunoastem cu usurintd imaginea haiducului in ipostaza femi-
nind. Este o prezenta feminind cu caracter puternic, care nu cunoaste
legea supunerii, ci numai pe cea a dreptdtii, un fel de Mesia necon-
ventional. In acest portret feminin incomplet, am putea spune, deoarece
nu sunt oferite detalii clare ale infatisarii Paunei, recunoastem o ipostaza
a femeii de lume, decazuta, care renaste prin faptele ei, asemenea pa-
catoaselor carora lisus le iartd pacatele Tn urma unei pocdinte vadite.

4.7. Femeia ca obiect emic: Sezon mort

Subiectul povestirii imagineaza o intdmplare menita sa ilustreze
forta de neinvins a chemarii instinctuale. Cu o subtila ironie, intalnita
in multe din povestirile lui Voiculescu, titlul acesteia are o dubla inter-
pretare: este sezonul mort pentru vanatoare si pentru vanatori, asa

! Ibidem, p. 126.
2 Ibidem.
3 Ibidem.
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numitii aducatori de moarte prin actiunea deliberata a acestora, dar in
acelasi timp este sezonul vietii triumfatoare, al transgresarii barierelor
biologice.

Un prieten al povestitorului e invitat de un alt prieten, ,,amicul
Charles”, sa-si alunge spleen-ul intr-o crescatorie de fazani aflata in
inima unei paduri dintre Bucuresti si Ploiesti (probabil de la Scrovistea).
Pulsul vietii este mai mult decat impresionant in acest spatiu-limita, o
atentie deosebitd revenind tratdrii magistrale a mitului vanatorului,
conform cdruia fiecare vandtor devine, la randul sdu, vanat. Lanturile
trofice 1si respectd structura, iar crescatoria devine un imens ocean,
cu flux si reflux, ea Insdsi o fiinta vie:

»Astfel, fara sa vrem, crescatoria iradia ca un gigantic magnet, dar
se si atinea ca 0 imensa capcana intinsa tuturor vietatilor vazduhului,
pamantului si subpamantului, care roiau in jurul ei ca fluturii la lumi-
nd si veneau sd moara in flacdra armelor noastre. (...) Era o colosala
intrecere si batalie, o Intretaiere de pofte si lacomii, o tesatura de cru-
zimi si de viclenii, de atacuri, de apdrare, de moarte si de viata, stranse
acolo pe cateva pogoane de pajiste...”".

Intrata in acest decor, nevasta pandarului Simion din povestirea
Sezon mort, o tandra taranca, femeie simpla, sprintena si atragatoare, va
declansa drama ce va urma. La polul opus, Charles, eroul povestirii,
este o sintezd desavarsitd a civilizatiei, educat, manierat si rezervat,
cu o sobrietate cu care dispretuieste la inceput femeia, socotind-o hoatd
si murdari, situdnd-o ,,la antipodul gusturilor sale™: , Nici nu se uita
la ea. Abia o Ingaduia sa intre in crescatorie. Spunea cd miroase, cd €
hoata, cd-i furd oua de fazanita, ca i-a pierit o linguritd si un cutit si
eaile-ar fi luat.””

Refuzul de a o privi delimiteazd mediul social din care provine
acesta, exigenta si gusturile rafinate pe care Charles le avea, raportate

!'Vasile Voiculescu, Op. cit., p. 277.

2 Sergiu Pavel Dan, Proza fantasticd romdneascd, Bucuresti, Editura Minerva,
1975, p. 266.

3 Vasile Voiculescu, Op. cit., p. 278.
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la ideea de femeie, si lumea inedita, sdlbatica, careia ii apartine tanara,
considerati a fi impuri si net inferioard, ,,0 tiranci dispretuitd™!.

Regula schimniceasca impusa de Charles pentru el si cei care il
insoteau la fazanarie, interzise fiind si orice discutii aluzive despre fe-
mei, ar fi explicatia pentru comportamentul lui de la inceput, o modali-
tate de a indeparta impulsurile primare, de atractie fata de sexul opus,
de negare a trairilor ce ar putea fi percepute ca normale.

Adept al acestei reguli, prietenul sau o percepe pe femeia panda-
rului cu ochii sufletului, drept o femeie placuta, cu trasaturi fine, fru-
moase chiar, nepotrivite pentru mediul in care triia. In comparatie cu
Simion care era inchis la fire, ea are un caracter deschis: ,,(...) pe atat
de plicuti si dezghetati era femeia, si cu mult vino-ncoa.””

Perceptia acestui personaj feminin este un proces intre imaginea
tinerei femei descrisa cititorilor, pe de o parte, si cele fuzionate sau
imagini si idei intretesute ale tuturor femeilor vazute vreodata, pe de
alta parte; este un proces intre doi factori sau momente, dintre care unul
a existat Tnainte de proces si a fost o posesie veche a mintii (grupul de
idei sau concept, si anume), in timp ce celalalt este doar prezentat n
minte, fiind factorul imediat de supraveghere (impresia de simt).

Farmecul tinerei femei izvoraste din simplitate, din naturaletea
cu care se poartd, chiar si in prezenta strainilor. Ea nu trebuie sa atraga
privirea si atentia folosind tertipuri ca si cele ale unor femei din medii
sociale emancipate. Privirea adincd a unei fiinte simple si naturale,
dar si caldura unui suflet sincer care nu are nimic de ascuns si care se
dezvaluie privirii sunt armele prin care tandra seduce. Modestia si
sfiosenia pun amprenta finala acestei prezente feminine.

In acest cadru, al instinctului vital triumfator in preajma mortii,
se contureaza portretul tinerei femei ispititoare, rascolitoare de dorinte,
portret ce va fi reluat si amplificat In povestirile care vor continua
acest motiv recurent al naratiunii lui Vasile Voiculescu, respectiv in
Sakuntala si lubire magica:

U Ibidem, p. 282.
2 [bidem, p. 278.
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Nu era frumoasa, sau poate ar fi fost daca ar fi aratat mai plinuta.
Dar parea slabd de nemancare si trai rau. Avea un par balai care isi
furisa carliontii nebunateci pe sub legatura albastra. Ochii, verzi cu
cozile lungite in sus, spre tample, sub dunga sprancenelor ce se intindea
dreapta, fard intrerupere, te priveau adanc, fard sa clipeasca. Pielita
obrazului palida, dar neteda pe oasele fetei cu galba frumos modelata,
nasul subtire, drept si gura carnoasd, cu buzele, cand radea, rasfrante,
ceea ce-i da un farmec deosebit. Barbia ascutitd punea un nespus
interes pe chipul ei de obicei trist.

,Incolo, subtire la trup, cu madularele gingase si incheieturile
delicate, un piept plin si rotund, picioarele cu pulpe albe si labe mici
lasau sd se ghiceasca coapsele alungite si bine facute. Straiele de pe
ea, curate, miroseau a proaspit si a flori de lada.”’

Pentru eroul lui Voiculescu, femeia nu are numai chip, ci si trup,
impunandu-se perceptiei masculine, care vede ceea ce isi doreste sa
vada, o prima explicatie fiind asa-numita reguld impusa de Charles,
respectiv a castitatii de pustnic, care reprezintd, de fapt, o forma de
ignorare a naturii, chiar in mijlocul ei. Atat el, cat si cdinele care il
insoteste, ,,se afla la punctul opus pe scara evolutiei speciilor, acolo
unde educatia, adici ratiunea umani a invins natura”. Aparent de netul-
burat, ratiunea celor doi, stdpan si cdine, urmeaza sa fie perturbata chiar
de catre aceasta fortd, natura, care isi exercitd legile simple si vechi
asupra personajelor. Abundenta si efervescenta naturii produc acel
dezechilibru care induc starea de exaltare si imposibilitatea ratiunii de
a se opune ordinii firesti a naturii.

Aceasta ipostaza feminind nu se inscrie in sfera raului. Si totusi,
in mintea lui Charles, om aplecat spre senzualitate, imaginea acesteia
se amesteca cu un impuls carnal, care sugereaza un act potrivnic legii
lui Dumnezeu, o cadere in pacat. Aceste ganduri carnale, oarecum necu-
rate, nu isi pot avea originea in inima, ele vin din exterior. Nu apartin
felului natural de a gandi al lui Charles. Gandurile rele, dorintele
pasionale acapareaza fantezia si mintea, constituind sldbiciunea umana,

! Ibidem, p. 278.
? Elena Zaharia-Filipas, Op. cit., p. 153.
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ca urmare a pacatului stramosesc. Acest pacat originar a pus stapanire
pe simturile lui Charles, tulburandu-i linistea de schimnic, supus ten-
tatiei, respectiv ,,omenescului izbucnit in el”’.

Alegand acest regim potrivit vietii de schimnic, Charles are ca
scop dobandirea pacii interioare, 1si cautd linistea fugind din lume.
Insa asemenea Sf. Antonie cel Mare, socotit a fi intemeietorul vietii
monahale, care s-a retras in desert, Charles, retras Tn adancul padurii,
a fost asaltat de demoni, adica de o puzderie de ganduri, de fantezii
care l-au tulburat, la vederea sotiei lui Simion.

Exista o teorie conform careia vechii monahi au propus o analiza
minutioasa a procesului mental observabil cu ocazia tentatiilor interioare,
deosebindu-se cinci trepte de patrundere a raului/ tentatiei in inima,
respectiv sugestia, convorbirea, lupta, consimtimantul si pasiunea.’.

Astfel, sugestia sau contactul reprezinta prima imagine furnizata
de fantezie sau primul impuls. Aparitia nevestei lui Simion impune
imagini carnale, in cazul lui Charles, ceea ce conduce la constatarea
faptului ca i se ofera posibilitatea de a face raul, care se prezinta intr-o
forma placuta. Urmatoarea treapta, convorbirea, aminteste de poves-
tirea din Geneza 3 cand Eva interactioneaza cu sarpele. Lasand deoparte
prima sugestie, aceasta dispare, iar Charles, mai degraba provocat,
incepe sa reflecteze. Este o convorbire interioara, prin care se pierd
timp si energie vitald. A treia treaptd o constituie /upta. Gandul cuibarit
in inimd, nu poate fi alungat cu usurintd. Fantezia lui Charles este
incdrcatd de imagini carnale, incat nu reuseste sa se elibereze de aces-
tea. E inca liber sd nu consimta, dar trebuie sa lupte cu vointa ferma.
Al patrulea stadiu este consimtamantul. Charles a pierdut batalia cu
demonii, luand decizia de a savarsi exact ceea ce 1i sugereaza gandul
rau. El 11 da liberul sdu consimtdmant sugestiei raului. Astfel asistim
cu adevarat la experienta pacatului. Pasiunea reprezinta ultima treapta,
fiind cea mai tragica, deoarece cel care se prabuseste in gandurile rele,

'Vasile Voiculescu, Op. cit., p. 282.

2Tomas Spidlik, Sarpele in paradisul inimii, in ,CrestinOrtodox.ro”,
26.04.2012, disponibil la https://www.crestinortodox.ro/editoriale/sarpele-
paradisul-inimii-70338.html, accesat la 26.06.2021.
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in tentatiille momentului, devine rob al izbucnirilor, al pasiunilor
puternic distructive, generate de nimic altceva decat de o slabiciune
exageratd, Tn acest caz, de senzualitatea nevestei pandarului.

Patania lui Charles este demonstrativa. Asistand la idila lu1 Azor
cu o vulpe, el se trezeste zguduit de vitalitatea naturii; ceea ce se Intam-
pla intre cainele-lup Azor si vulpe are drept ecou ceea ce se petrece
intre nobilul Charles si nevasta primitiva, dar frumoasa, a paznicului.
Scurta idila a celor doi se proiecteaza pe fundalul poetic al abundentei
tainice a naturii, cu tot ceea ce implica si ii invaluie in mijlocul ei. Vul-
pea ,,subtiratecd, sfioas3, roscati...”!, detinAnd o mare putere vitala si
aflandu-se la originea posesiunilor demoniace, aparuta din padure, il
atrage intr-o harjoana erotica pe cumintele si seriosul Azor. Prin supra-
punerea celor doud imagini, a tinerei femei si a vulpii salbatice,
aceasta transmite o reactie erotica inocenta in lant, pana la Charles,
ceea ce reprezintad semnul unei comuniuni ascunse a regnurilor uman
si animal, comuniune care aici se numeste ,,legea instinctelor’. Ca un
reflex Tn oglinda, aceasta il determina pe Charles sd reactioneze iden-
tic in prezenta nevestei lui Simion, paznicul crescatoriei, efectul fiind
o aparenta indragostire. ,,Ambele imperechieri, ce spulbera intr-o clipa
dresajul, educatia si mariajul semnifica izbucnirea si triumful naturii
intime.””

Dupa ce sunt descoperiti si in pericol de a fi impuscati, Charles
este gata de orice sacrificiu pentru ca tandra s devind perechea lui,
apeland chiar la gestul disperat de a o cumpara de la Simion, toate
aceste reactii fiind sub efectul ,,inlunatiei™.

Dupa iesirea din criza, Charles redevine persoana serioasa, con-
stiincios in indeplinirea sarcinilor de la fazanerie. Nimic nu mai poate
strica echilibrul pe care 1l restabilise. Femeia, considerata a fi vinovata,
primeste numai o corectie zdravand din partea sotului inselat, care

!'Vasile Voiculescu, Op. cit, p. 279.
2 Gilbert Durand, Op. cit., p. 474.

3 Virgil Ardeleanu, Op. cit., p. 272.
4 Vasile Voiculescu, Op. cit, p. 281.
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»reactioneaza mult mai bland, in conformitate cu intelepciunea des-
chisa spre ingaduinti a lumii lui patriarhale”".

Reactiile eroilor sunt subordonate viziunii focalizatoare. Cel care
intelege perfect ca oamenii nu sunt responsabili de ceea ce li se intam-
pla in tumultul fazaneriei, ca acestia sunt doar jucarii ale instinctului,
este paznicul Simion, care, surprinzand adulterul, nu-si ucide nevasta,
ci vulpea, al carei comportament este imitat de catre aceasta. Este im-
presionata aceasta fortd a instinctelor provocatoare, in tumultul vietii
triumfatoare, sub perpetua amenintare a primejdiilor si implicit, a mor-
tii, unde elementele feminine si feminizate indeplinesc un rol important.

Uciderea vulpii, in popor fiind asociata simbolului femeii viclene,
pune astfel capdt nelegiuirii in care cdzuse si nevasta lui Simion. ,,Ast-
fel, fusese distrus elementul dezordinii, simbolul instinctului erotic,
nesabuit, caruia ai cdzusera victime cainele dresat, frantuzul distant si
femeia labild.”” Aceasti ,,practicd striveche de distrugere a impreju-
ririlor potrivnice omului™, faciliteazi ca lucrurile si reintre in
normal; Charles 1si reia viata castd de dinainte, Azor se Intoarce acasa
si femeia 1si reia locul in cdminul conjugal. Concluzionand, totul rede-
vine cum a fost inainte de influenta lunii si de dubla aventura.

Réamane totusi incertitudinea daca in aceastd povestire femeia
reprezinta o ispita constientd pentru Charles, sau acesta se afla sub
incidenta fenomenului ciudat al inlunatiei, care are efecte negative asu-
pra oamenilor, antrenand inconstientul si ritmurile biologice. Imaginile
intense si dense imprima o fortd de atractie extraordinard, asemenea
povestirii lui Dino Buzzati, In gradina, loc aparent linistit, dar in care,
intr-o seara de vard, se petrece un adevarat genocid in lumea insectelor.

Un probabil punct declansator pentru aceasta povestire il constitu-
ie nuvela lui Macedonski, /ntre cotete. Un element comun il constituie
somptuozitatea descrierilor, doar ca 1n acest context personajul bizar
complex care isi iubeste pasirile, crede ci se transforma in cocos. In
adevaratul sens, cel clinic, acesta innebuneste, intr-o lume in care cei

! Elena Zaharia-Filipas, Op. cit., p. 155.
2 Virgil Ardeleanu, Op. cit., p. 272.
3 Florentin Popescu, Op. cit., p. 237.
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considerati a fi normali sustin eforturi de a deveni altceva. La
Voiculescu, omul isi pastreaza legatura rationala cu mediul Tnconju-
rator, fiind doar elementul care recepteaza acest flux vital puternic.
Nici unul dintre personajele lui Voiculescu, receptori de energie spiri-
tuala, nu vor deveni nebuni clinici, ci doar persoane cu comportament
modificat. Aceasta devenire a altceva, insemna pentru Macedonski a
te crede altceva, a deveni nebun. In schimb, pentru Voiculescu inseamna
a te comporta in limitele rationalului acceptat ca si cum ai fi altcineva.

4.8. Femeia — victima a ideatiei induse: Sarpele
Aliodor

O ipostaza simbolica a femininului dominat de boala apare in po-
vestirea Sarpele Aliodor. Imaginea, oarecum serafica, a unui personaj
care se stinge, macinat de boald, aminteste de imaginarul personajelor
feminine ftizice, a muncitoarelor luptand cu epuizarea fizica, din poezia
lui George Bacovia.

Inspirat de o realitate sociald a satului interbelic si interesat de
mecanismele psihicului uman, Voiculescu insistd asupra analizei per-
sonajului principal feminin, nevasta lui Pades. Este cazul unei femei
simple, care, incredintata fiind ca a inghitit un sarpe, dezvolta o tumora
sub forma acestei vietdti si in final, moare de cancer abdominal. Aceasta
situatia conflictuald, respectiv ,,confruntarea dintre doua modalitati
diferite de a percepe aceeasi realitate, fie ca este vorba de o realitate
empiricd, fie ci e vorba de o realitate simbolica”!, aduce in centrul
atentiei ipostaza feminind prezentata in povestire, care, desi este abia
schitata, apare ca un personaj sacrificat.

Prin atitudinea colectiva a omului fatd de necunoscut, inclinatia
acestuia spre o traducere in supranatural a ceea ce nu isi poate explica
rational, si vulnerabilitatea sa psihica vizavi de mituri, legende si super-
stitii, este urmdrit modul 1n care frica si paranoia dezvoltd si chiar
accelereaza dezvoltarea bolii personajului.

!'Vasile Voiculescu, Nuvele si povestiri, p. 7.
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Apeland la cateva fraze bine construite referitoare la evidenta
prezenta negativa a sarpelui, doctorul-scriitor Voiculescu reuseste sa
facd o incizie prin mintea, sufletul si trupul personajului feminin, sur-
prinzand astfel modul de actiune al sarpelui anatemizat de catre lumea
crestind. O completare concludentd a acestei idei este sesizabild in
ilustrarea biblica: ,,Geneza, in capitolul 3, povesteste istoria primului
pacat: tentatia de a manca fructul interzis, convorbirea Evei cu sarpele
seducdtor, consimtamantul lui Adam, alungarea din paradis. Parintii
retin faptul ca experienta fiecdruia dintre noi confirma si prelungeste
in istorie ceea ce Geneza povesteste in primele capitole. Fiecare din
noi poseda un paradis, adica inima creatd de Dumnezeu intr-o stare
de pace. Si fiecare din noi traieste experienta sarpelui, care patrunde
in inima pentru a ne seduce. Sarpele are forma unui gand rau. Origene
scrie - si sunt de acord cu el multi Parinti — ca «izvorul si inceputul
oricarui pacat este gandul» (in greacd logismos).”"

Etimologia cuvantului din titlul povestirii conduce catre o sim-
bolistica crestind. I.P. Culianu explica faptul ca in ebraicd, cuvantul
folosit pentru sarpe este, de cele mai multe ori, nahash iar cel pentru
sarpele de arama saraph (cu pluralul seraphim), facand referire la sar-
pele de arama al lui Moise, facut la indemnul lui Iisus Hristos?. Tradu-
cerea In limba romana a acestuia din urma semnifica ,,sarpe veninos”
ori ,,sarpe infocat’™.

Sarpele, perceput ca ,,animal primordial, intruchipare a materiei
prime si a haosului”™, este ,,legat de cele patru stihii ale naturii”® (pa-
mant, apa, foc, vazduh), reprezentand un imago mundi, care incorpo-
reazi esenta universala. In credinta populara, se spune ca sarpele casei

! Tomas Spidlik, Op. cit.

2 Jar Domnul a zis citre Moise: «Fi-ti un sarpe de arami si-1 pune pe un
stilp; si de va musca sarpele pe vreun om, tot cel muscat, care se va uita la
el va trdi.» Si a facut Moise un sarpe de arama si 1-a pus pe un stilp, si cind
un sarpe musca vreun om, acesta privea la sarpele cel de arama si tréia.”
(Numerii, 21, 8-9)

3 Toan Petru Culianu, Studii romdnesti 1, Bucuresti, Editura Nemira, 2000, p. 22.

4 Ivan Evseev, Op. cit., p. 447.

S Ibidem, p. 447,
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este aducator de noroc, tine farmecele si toate relele departe de casa,
a caret disparitie fiind insd ,,sinonima cu risipirea familiei, cu pierderea
norocului, cu moarte intregului neam”'. Aceasti dualitate simbolici a
sarpelui, ,,Intelepciune/ ispitd, izbavire/condamnare, este o realitate
culturali si religioasd perpetuati in toate ariile spirituale ale lumii’?.

Facand referire la acest simbol, Roxana Sorescu remarca faptul
ci sarpele nu are valente malefice niciieri in opera lui V. Voiculescu®.
Vorbind despre singurul roman voiculescian, exegeta releva valentele
protectoare ale sarpelui, in contrast cu perceptia de animal abhorat de
majoritatea oamenilor, ca urmare a simbolisticii crestine, unde sarpele
devine, pentru cei multi, sinonim cu Antichristul, folosindu-se doar o
laturi a bivalentei caracteristice simbolului®.

Desi identificat a fi ,,neveninos, un biet sarpe nevinovat de padure,
care nu poate face nici un riu’, urmeazi acceptarea sarpelui drept
membru al familiei si implicit, dorinta mamei este de a-1 distruge, ,,cu

! Mihai Coman, Bestiarul mitologic romdnesc, Bucuresti, Editura Fundatiei
Culturale Romane, 1996, p. 99.

2 Vasile Voiculescu, Op. cit., p. 7.

3 Mai degraba unul inadecvat perceput, asa cum apare in povestirea Sarpele
Aliodor (V. Voiculescu, Opera literara. Proza, Bucuresti, Editura Cartex
2000, 2003, pp. 229-236

4 Inera crestind, Hristos, care regenereaza omenirea va fi uneori reprezentat
ca Sarpele de arama de pe cruce,asa cum apare si in secolele al XII-lea sau
al XIllI-lea intr-un poem mistic tradus de Rémy de Gormount. Totusi nu
acesta este sarpele la care se referd de cele mai multe ori gindirea medie-
vala, ci sarpele Evei, osindit sa se tirasca, sau sarpele sau balaurul cosmic
caruia Sfintul loan nu ii pune la indoialad anterioritatea, ci ii prevesteste
infringerea: Si aruncat a fost balaurul cel mare, sarpele cel de demult, care
se cheama diavol si satana, cel care insala toatd lumea, aruncat a fost pe
pamant si ingerii lui au fost aruncati cu el (Apocalipsa, 12, 9). Inselatorul
devine, astfel, respingator. Puterilor si iscusintei lui, incontestabile ca atare,
le este contestata originea. Ele sint socotite rodul unui furt, devenind astfel
nelegitime fatd de spirit: stiinta sarpelui va deveni stiinta blestematd iar
sarpele din noi nu va mai zamisli decit vicii aducatoare nu de viata, ci de
moarte” (Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Op. cit., pp. 309-310)

5 Vasile Voiculescu, Op. cit., p. 236
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incdpdtanare”, aruncandu-l in foc. Este evident sentimentul de dus-
manie manifestat vizibil de catre personajul feminin, asa cum este
amintit in Geneza: ,,Dusmadnie voi pune Intre tine si intre femeie, intre
samanta ta s1 simanta ei; aceasta iti va zdrobi capul, iar tu i1 vei intepa
calcaiul”!. Salvat de rugimintile copiilor, sarpele pare un semn, pro-
tector al casei, al livezii. Cu toate acestea, ,,femeia invinuia inversu-
natd sarpele (...) iesitd din minti, cum il simtea, tipa de scula toata
casa. (...), ocdra si blestema pani ce adormea (...)"?, mai ales ci me-
zinul familiei dovedeste un atasament pur fata de sarpe, spre spaima
mamei careia 1 se pare de neinteles acest joc inocent.

Metaforic, sarpele este definit prin structura moale, drept o vietate
ascunsa a teluricului, aflatd in conexiune cu nivelele de adancime ale
naturii. Desi are aceste atribute, sarpele poate stabili o profunda relatie
de comuniune cu fiinta umana deschisa spre sacrul firii, asa cum este
copilul. Exprimand 1n esentd puterea germinativa, prin moliciune si
implicit, caldura, consistenta trupului sarpelui poate fi interpretata drept
o interesanta consubstantialitate cu fiinta umand, idee accentuata de
ascunderea sarpelui in san, In contact direct cu trupul baiatului. Se
pastreaza conexiunea permanentd cu acesta prin atingere, animalul
devine parte din fiinta lui, respectiv o forta protectoare, un totem incar-
cat de puteri care il transcend si favorizeaza o serie de evenimente
benefice (cum este cel al livezii scapate de inghet), dar si reversul
acestora, respectand principiul oricarui simbol care merita respect.
Regasim astfel in aceastd povestire rolul benefic al sarpelui, acela de
ocrotire a casei, dar printr-o reprezentarea eronatd, femeia, dar si
comunitatea, 1i atribuie un rol malefic.

Este relevant de mentionat faptul ca partea masculind a familiei
Pades nu se teme de sarpe, catalogandu-l a fi neveninos, in contrast
cu cea feminind, respectiv sotia lui Pades, care subliniazd permanent
partea maleficd a simbolisticii sarpelui. Personajul feminin releva
inca din primul moment esenta biblica a pacatului originar al omului,

U Biblia sau Sfanta Scripturd, Facerea, Capitolul 3:15, p. 14 .
2 Vasile Voiculescu, Op. cit., p. 237.
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manifestand o teama instinctiva, reticenta la orice argumente rationale
aduse de ceilalti membri ai familiei. ,,Se temea de misterioasa jivinad
(...)"". ,,Numai femeia nu se deprindea cu el. il privea mereu cu spai-
mi si nu suferea cu nici un chip si se atingi de ea.”” Vesnica oroare
a mamei, teama de sarpe, o determind sa interpreteze gresit simbolul
acestuia, pe baza asocierii biblice femeie-sarpe si implicit, moarte. Pe
langa temerile sale, femeia casei le asculta si pe cele ale oamenilor
din sat, asociate cu alte patanii similare. Tumultul psihologic se am-
plificd din momentul in care femeia crede cd a mancat laptele in care
gdsise sarpele: ,,Din acel ceas femeia a inceput sa bage de seama ca o
doare si o arde in capul pieptului (...) Isi simtise stomacul intors, raz-
vratit ca de o buba. Si sanatatea ei porni sa mearga la vale, din rau in
mai riu.”® Eforturile fiintei umane de a se lupta cu natura si de a o in-
vinge sunt inutile, orice tentativa de remodelare a firii este imposibila,
omul avand doar varianta integrarii in armonia firii prin respectarea
legilor acesteia.

R. Sorescu interpreteaza acest cancer galopant dezvoltat de sotia
lui Pades, descoperit dupa momentul disparitiei micului sarpe, drept
un transfer spiritual ,,de la detinitorul fortei magice la omul inocent”™
prin ,,incorporarea animalului totemic - sarpele devenit malefic prin
gresita reprezentare a rolului sau™”.

Convinsa fiind, datoritd superstitiei, ca sarpele i-a intrat in somn
pe gura si din acel moment i se zvarcoleste in stomac, starea femeii se
deterioreaza rapid: ,,(...) se framanta in dureri grozave. De atunci a
fost cu neputinta s-o mai linisteasca cineva”®. Teama femeii devine o
obsesie personald, ,,apoi o psihoza colectiva, naratiunea alunecand

! Ibidem, p. 236.

2 Ibidem, p. 237.

3 Ibidem, p. 238.

4 Roxana Sorescu, Proza lui V. Voiculescu sub pecetea tainei, in V. Voiculescu,
Integrala prozei literare, editie Ingrijita, prefatd si cronologie de Roxana
Sorescu, Bucuresti, Editura Anastasia, 1998, p. 41.

5 [bidem, p. 41.

6 Ibidem, p. 238.
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treptat spre relatarea unui caz de obscurantism in lumea fnapoiatd a
satului”’.

Comportamentul ei cuprinde un sir de tulburari mentale, avand la
baza teama alimentata de superstitii si credintele comunitatii arhaice.
Aceasta psihoza generatoare de stari permanente de neajutorare, pesi-
mism, disperare, lipsa interesului fata de activitatile zilnice, absenta
unor ganduri sau planuri pozitive, coexista impreund cu simptome de
durere fizica. Asadar, factorii biologici, psihologici si sociali pot avea
impact asupra dispozitiei si starii de sdnatate a personajului feminin
supus analizei.

Este perceptibil invelisul mitic al prezentei si semnificatiei sarpelui
in viata personajului feminin si a familiei, a satului, a comunitatii
arhaice. Aceasta ipostaza feminina prezentata de Voiculescu este, cu
siguranta, inspirata din realitatea sociala a satului interbelic cunoscut
de medicul Voiculescu. Acesta a fost preocupat de ,,conditia taranului
roman in primele trei-patru decenii ale veacului actual (ca si unele rea-
litati consemnate fie in presa vremii, fie in statistici oficiale. Marele
merit al scriitorului constd in preluarea motivelor si credintelor populare
si interpretarea lor, fara a folcloriza, subliminandu-le in creatii de o
mare fortd sugestivi si emotionald.”

Scriitorul-medic, care a strabatut zone neumblate ale tarii, inde-
plinindu-si datoria de a duce lumina stiintei medicale la sate, a initiat
astfel un schimb reciproc avantajos cu legende, zicétori, eresuri, retete
traditionale ale etnoiatriei romanesti’, pe care le va transmite mai
departe.

Medicul apeleaza la elemente de aplicare a psihoterapiei in prac-
tica medicald, abordand vindecarea prin autosugestie, aratand femeii
un sarpe pretins a fi extras In urma interventiei chirurgicale, aceasta
nu crede, efectul fiind evolutia in continuare a tumorii. ,Insd un lucru
straniu. Tumora nu avea forma obisnuita de ciuperca inflorita sau de

! Elena Zaharia-Filipas, Op. cit., p. 171.

2 Florentin Popescu, Op. cit., p. 244.

3 Constantin Daniel, in G. Britescu, Retrospective medicale, studii, note §i
documente, Bucuresti, Editura Medicala, 1985, p. 582.

116



luliana Paunescu
. *
rac. Ci inchipuia aidoma unui sarpe. O cordea crunta, care dupa ce isi
infipsese capatul mai rotund in stomac, se rasucea peste el si, incola-
cindu-l, is1 aducea coada subtire pana la ficatul luat in pleasnd. Sub el
aorta se zbitea deznadajduitd.”' Pana si medicul, ,,un tAnir nu numai
cu stiintd, dar si cu suflet”™, este surprins, ,,infiorat de infricosatele
puteri ale inchipuirii”: ,,inchipuirea putuse sa inlesneasci zbucnirea
cancerului si sa-1 Inteteascd cresterea. Dar putere ca sd lucreze acum
de-a-ndoaselea nu mai avea.™

Prin prisma desfasurarii evenimentelor, femeia este declansatoarea
unei adevdrate concentrari de forte. Dupa diagnosticul nemultumitor
pus de doctorul din zona, la patul femeii se perinda oameni ai satului,
cunoscatori de descantece, vraci, vrajitoare, preoti, fara nici un rezultat.
Intalnim astfel aspecte ale impletirii traditiei arhaice cu modernitatea,
modul in care personajul feminin devine un subiect de atractie, cazul
acesteia fiind semnalat in presa si implicand astfel componenta politica,
de la primar, la prefect si chiar procuror, care, pentru a-si alimenta
curiozitatea, ,,au cules chiar din gura pacientei, al carei chip impodo-
bea cu uratenia lui pagina intdia a gazetei, istoria cu sarpele cuibarit
in miruntaiele ei™.

Ajunsa acasa, femeia moare si comunitatea Invinuieste copiii pen-
tru acest eveniment tragic. Adevarul, insa, se afla mai tarziu, in timpul
,praznicului ritual”® ce urmeazi, conform traditiei, dupa inmorman-
tare, cand sarpele este descoperit mort intr-un butoi cu rachiu, singurul
care crezuse 1n nevinovdtia sarpelui fiind copilul. Acest personaj se
inscrie in sfera situatiei rare, a exceptiei, pe care scriitorul o exploa-
teazd, o expune ,,intr-o formd mitologica’’, cu scopul de a evidentia
trasaturi intelectuale si sufletesti, intelesuri morale. Este o cale prin
care ni se dezvaluie din tainele si misterele universului, din credintele

!'Vasile Voiculescu, Op. cit., p. 240.
2 Ibidem, p. 239.

3 Ibidem, p. 240.

4 Ibidem.

3 Ibidem, p. 239.

6 Ibidem, p. 240.

7 Ibidem, p. 245.
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si Intelepciunea omului simplu, aflat in comuniune cu tot ceea ce il
inconjoara. Combinatia de descantece, vrdji si practici vechi creeaza
personajului feminin o aura de inabordabilitate, de negatie a efectelor
acestora, pana in momentul final.

Situatia - limita pe care o traverseaza aceastd ipostazd a femini-
tatii se datoreaza, in acest caz, unui dezechilibru dintre viata interioara
a personajului si lumea exterioara, respectiv intre culturad si civilizatie,
exploatata fiind credinta izvorata din crasa inculturd conform careia,
cei care sufereau de cancer credeau ca au Inghitit un sarpe. Aparent
cu o linie narativa simpla, povestea se concentreaza nu pe situatiile
expuse, ci ,,asupra modurilor de perceptie a lor si a efectului catarhic
al naratiunii”'. Psihicul personajului feminin ,,apare ca un proces, nu
o esenta, experienta prezentului modificand, resimbolizand, chiar si
datele memoriei’™.

4.9. Iesirea din tiparul negativ — vrajitoarea cea
buna: Lacul rau

Obisnuiti cu arhetipul negativ al vrajitoarelor care apeleaza la obi-
ecte magice, vraji si acte care sa favorizeze interventia fortelor male-
fice pentru atingerea scopului solicitantului, batrana Savila, ,,stramoasa
satului”® din povestirea Lacul rdu, este o exceptie. Aceasta nu se
inscrie in categoria raului, fiind singura vrajitoare care isi face simtita
prezenta in momentul In care unul dintre membrii comunitatii are o
problemad, in povestirea de fatd aceasta realizind o conexiune intre ea,
pescarul disparut si forta oculta a lacului.

Semnificatia numelui Savila conduce cu gandul la stavila sau opre-
liste in fata furiei apelor. In acelasi timp, inglobeazi doua simboluri:
al sarpelui (simbol terimorf si psthopomp - prin litera initiala) si pe al
acvilei (simbol aerian). Cand cele doua simboluri se intalnesc se incheie
un ciclu.

! Maria-Ana Tupan, Op. cit., p. 102.
2 Ibidem., p. 102.
3 Vasile Voiculescu, Op. cit., p. 131.
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In aceasta povestire natura este feminizata si isi arata ostilitatea
fatd de om, avand intentii ucigase:

»Bantuit de duhuri si vartejuri launtrice, lacul se stia ca e fara
fund, lac rau: inhatd - si ce apucd nu mai da drumul. La fata se arata
curat si ademenitor. Dar numai la cateva palme dedesubt misuna o
plasd vie de bradis lacom, rasfirat ca o nesfarsita caracatita, care te
prinde si te incalceste fard putinti de scapare. In cateva clipe, iezerul
te trage Intr-unul din nenumaratele puturi si cotloane care-1 captusesc,
unde te inchide ca intr-o pungd.”! Astfel, lacul este evidentiat ca fiind
puternic antropomorfizat, atent la morala absolutd, asiguratd prin
respectarea strictd a cutumelor si a ritualurilor, care, vom descoperi
ca sunt un mod de existenta, un mod de a fi al Savilei.

La inceput Gheorghies, pescarul pur, pastrator al legilor naturale
ale apei, se afla sub protectia lacului. Cand se intoarce din armata, acesta
este influentat de lumea decazuta, ,,si-a pierdut curatenia sufleteasca,
modestia, linistea, sentimentul supunerii fatd de legile naturii, adica
si-a alterat esenta lui umana de pescar vechi”. Drept consecinti a
abaterii, lacul 1l pedepseste si Gheorghies se ineaca. Dupa moarte,
lacul nu permite nimanui, nici satului, nici autoritatilor, sa recupereze
trupul pentru a fi ingropat dupa datinile crestine.

Dupa ce toate resursele firesti sunt epuizate, 1si face aparitia ba-
trana Savila, o cunoscatoare a tainelor si vrajilor apei, a lumii pesca-
rilor. Aceasta iasa din tiparul ipostazelor negative feminine. In acest
context, exista o corespondentd partiala intre Sfanta Vineri si aceasta
ipostazi feminind®.

Sfanta Vineri este un personaj dual din mitologia roméneasca,
care provine din cultul zeitei romane Venus, Sanctam Venerem, raspan-
dit in Dacia Romana, de-a lungul timpului acumuland influente slava
in crestinismul folcloric, devenind In viziunea comunitatii o divinitate
justitiara. Aceasta cumuleazd atat aspecte benefice cat si malefice

! Ibidem, p. 129.

2 Elena Zaharia-Filipas, Op. cit., p. 137.

3 Victor Kernbach, Dictionar de mitologie generald, Bucuresti, Editura
Stiintifica si Enciclopedica, 1989.
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contrastante. Dimensiunea negativa este relativ puternica in folclor,
in psihologia comunitatii arhaice, fiind evidentiatd mai ales in cazul
incdlcarii unui cod comportamental in acord cu invataturile si morala
crestind.

George Calinescu observa ca principala trasatura a acestui perso-
naj des intdlnit in basmele romanesti faptul ca este o batrana razbu-
natoare si considera ca dispunem de suficiente date pentru a putea
vorbi de un ,,complex al Sfintei Vineri”, care cumuleaza cateva note
maniacale: ,,evlavia, curitenia excesivi si pasiunea pentru lighioi”'.

,»Ca ramadsita dintr-un cult stravechi (...), persoana mitologica a
Sfintei Vineri, dupa credintele populare romanesti, este (...) slabd, rea
si ndpistoasi (...)"™.

Ipoteza ne atrage prin simplitatea si corectitudinea aparenta, insa
este necesar sa fie analizata cu prudentd, Tnainte de a fi adoptata. Este
adevarat ca aceastd sfanta Vineri pare sa fie rea. Dar dualitatea carac-
terului ei este recunoscuta si in superstitiile populare, ea putand ,,sa
aduci bine sau riu oamenilor’”.

Cititorul gandeste/ analizeaza din punct de vedere psihologic
realitatea, ceea ce omul comunitatii arhaice experimenteaza ritualic,
intr-un univers in care conceptele nu exista, ci percepe numai irealitati
substantiale, de o concretete empirica, tainica, de neinteles.

Inci din momentul aparitiei langa lac, Savila apare inconjurati
de copii, de neamuri, de intreg satul. O batrana uscativa, asemenea
Sfintei Vineri, 1n varsta de o sutd doudzeci de ani, cu trup firav dar cu
mintea si sufletul intacte, dovedeste o ,,nesmintita intelepciune pesca-
reascd”™, aflandu-se la originea comuni, indepirtati, a neamurilor de

! George Cilinescu, Estetica basmului, Bucuresti, Editura pentru Literatur,
1965, p. 97.

2 Tudor Pamfile, Mitologie romdnescd, Dusmani §i prieteni ai omului,
Bucuresti, Academia Roméana, 1916, p. 117.

3 Adrian Fochi, Datini si eresuri populare de la sfarsitul secolului al XIX-lea.
Raspunsurile la chestionarele lui Nicolae Densusianu, Bucuresti, Editura
Minerva, 1976, p. 277.

4 Vasile Voiculescu, Op. cit., p. 133.
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pescari de pe malurile lacului. Poate cel mai semnificativ fapt este so-
sirea batranei, nefiind chemata de nimeni, ca si cum ar fi fost calauzita
de o forta oculta care o alimenteazi cu puteri noi. Intreg ritualul rega-
sirii trupului este impresionant, batrana vrajitoare devenind o realitate
de dincolo de lume, aproape cosmica:

,»ZAtunci batrana, sprijinita de femei, se apleca asupra iezerului si
incepu sa taie apele in chip de cruce cu carja, ingadnand o veche vraja,
ca un bocet: impaca pestii, chema sufletul apelor si-i cerea indurare
pentru cei ce au gresit si l-au pangarit. lar se ridica uitdndu-se la cer
si iar se incovoia peste ape, inchinandu-se cu toiagul in cele patru zari
spre care plecau cercuri.”’!

Apele lacome nu vor putea fi imbunate decat de batrana Savila,
doar aceasta cunoaste iezerul, pe care satenii, iIn mentalitatea lor arhai-
cd, il privesc cu teama, asimilandu-1 unui spatiu fantastic guvernat de
un zmeu. Elementul de supranatural se declangeaza prin descrierea
lacului perceput ca fiind malefic, ale carui ape nu trebuie tulburate:
»lacul, cu ape tragice, sta posomorat, adancit in el Tnsusi, inclestat
asupra prazii (...)"2.

Savila stapaneste ritualul imblanzirii apelor, redat in detaliu si
accentuand abilitatile acesteia de a controla adancurile. Atitudinea
batranei este una umild, caracterizatd prin modestie si simplitate, prin
gesturile ei sigure demonstrand supunere atat in fata apei, cat si fatd
de pronia cereasca:

»Batrana stete multd vreme asa, intoarsad cu spatele spre soare,
ascutindu-si privirile ca pe niste iscoade trimise departe cand pe cer,
cand pe luciul apelor. Strabatura oare aievea vederile ei prin obrocul
vanat al undelor? Sau ea citi vedenia numai in limpezimea lduntrica a
ochilor ei?”.

Desi practica magia alba, facand uz de simbolurile crestine, ,,turta
din fiina albi in chip de prescurd™ si ,.crucea (din lobdii de anin)

! Ibidem, p. 132.
2 Ibidem, p. 129.
3 Ibidem, p. 133.
4 Ibidem, p. 132.
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strunjitd din topor™', Savila cere si ajutorul preotului pentru a-1 gisi
pe tanarul inecat. ,,Batrana batea tot mai aprig in cruce apele cu toiagul.
Dupa cateva sovairi turta porni din nou, ca o corabiuta facutd de copii,
de data asta indreptandu-se spre copca razleatd catre care se tintise
toiagul Savilei, unde se opri. Si nu se mai clinti din loc.”” Intre batrana
inteleapta si flacaul inecat exista o legaturd neexprimata in vorbe, in
interiorul acestei lumi, traitoare inca intr-o mentalitate mitico-magica,
elementul comun, liantul puternic fiind 1n acest caz, apa.

Pastratoare si practicantd a unor ritualuri stravechi, a magiei
elementare, a carei putere incd nu s-a stins In plina civilizatie moderna,
batrana demonstreaza ca este un personaj cu puteri care ies din sfera
normalului, mostenitoare a intelepciunii, asemenea regelui Solomon.

,»Cu nesmintita ei intelepciune pescareasca, Savila citi tainicele
rune, cu care lacul 1si scria legile lui vesnice. Dar pentru toatd lumea
cealalta semnele ramasesera nevazute, slove ascunse intre doua adan-
curi. (...) Batrana agseza si impinse cu carja azima in suvita de apa insu-
fletita, care, pornind starnitd de mana ei prin toiag, ducea vibrarile-i
tainice catre acel loc din larg, care-si dezviluia o taind asemanatoare
despre care si el trimitea vesti pana la degetele atotsimtitoare ale ba-
tranei. Asijderi cautatorilor de fantani si comori, cu varga magica in
maini, ea dibuise in ascunjisul apelor trupul pierdut al inecatului.

Superstitiile rezultate din credintele arhaice, primitive ale comu-
nitatii reprezintd modalitatea de raportare a omului la supranatural,
necesare pentru realizarea perceptiei fantastice a evenimentelor. Aces-
tea (credinte, superstitii si obiceiuri populare) raspund unor nevoi
culturale si sociale in comunitatea traditionald, indeplinind in unele
situatii rolul de a genera si ordona comportamentele si relatiile inter-
umane. Batrana reuseste sa imblanzeasca duhul apelor, sd convinga
aceasta instantd morald suprema sa elibereze trupul tanarului captiv:
,Dupa o scurtd caznd, apele se Indurara si slobozird prada aninata de

! Ibidem.
2 Ibidem, p. 133.
3 Ibidem, p. 133.
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carligul unei prajini.”" Tanarul este redat comunitatii, spre ingropare
crestineascd dupa datind. Se realizeaza astfel o restabilire a ordinii si
stabilitatii comunitatii in raport cu legile naturii. Mama este in acest
caz asemenea Antigonei, incarcatd de durere profunda si de un simg
puternic de indeplinire a datoriei crestine.

Lacul rau se apropie, prin constructie si atmosfera, de categoria
miraculosului fantastic de sorginte folclorica?, la care se adaugi insd
rolul important Indeplinit de aceasta ipostaza a feminitatii, iesitd din
tipar, atribuindu-si o dimensiune enigmatica, in contrast cu normali-
tatea de a fi ipostaza negativa a feminitatii. In acest sens, povestirile
cu tentd fantasticd ale lui lon Agarbiceanu se apropie de universul
imaginar voiculescian prin faptul ca descriu satul ardelean, dar si prin
modul de abordare a supranaturalului. Eroinele lui apartin aceleiasi
lumi in care isi deruleaza viata, si tot in acest mediu familiar 1si vor
consuma destinul. Spre deosebire de acesta, in constructia textelor lui
Voiculescu, unui intrus i se releva un univers nou, o lume aflata inca
sub semnul magicului, al credintelor, energiilor sacre, puterilor malefi-
ce, care 11 ajutd sau, dimpotriva, ii pedepsesc pe cei din jur atunci cand
nu respectd randuielile, obiceiurile si semnele mostenite generatii la
rand.

Incarcate cu puteri ale inconstientului, personajele feminine din
povestirile voiculesciene isi asigurd controlul asupra celor din jur,
prin atitudine si personalitate, depdsind granita dintre magie, vrajitorie
si stiintd prin constiinta morald. ,,Rod al refularilor, ele incarneaza
dorintele, spaimele si celelalte tendinte ale psihismului nostru care
sunt incompatibile cu eul nostru, fie ca sunt prea infantile, fie pentru
orice alternativa.”

U Ibidem.
2 Sergiu Pavel Dan, Op. cit., p. 49.
3 Adler Gerhard, Etudes de Psychologie Jungienne, Geneva, 1957, p. 18.
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4.10. Introspectie experimentala si psihologie
culturala in Iubire magica

Povestirea se inscrie in sfera fantasticului psihologic, situatiile
limita in care se Incadreaza personajele datorandu-se unui dezechili-
bru dintre cultura, raportat la viata interioara sau personala a acestora,
si respectiv civilizatie, viata sociald, lumea exterioara in care evolu-
eaza personajele.

Elementul inovator al povestirii reiese din raportul echilibrat din-
tre real si livresc, prin recrearea unei legende intr-o situatie reald, prin
adoptarea teoriei migratiei de personalitate'. Psihicul eroilor este mar-
cat de experiente neobisnuite care conduc spre modificarea modurilor
de perceptie a acestora. Intelectualii se incadreaza in categoria orase-
nilor deveniti nevrotici, care Incearca sa evadeze din acea civilizatie
descrisd de Freud ca fiind represivd?®, sufocand individul si silindu-1
prin normele sale sa-si reprime impulsurile libidinale, dar care raman
cantonati in actul lecturii si in reverie. Zadarnic incearcd sd evadeze
din spatiul citadin anxios in naturd, iesind astfel din normele rigide
ale societatii, ale constiintei colective (Super-Ego-ulu), cdutand liber-
tatea si apropierea de origini.

Personajele apartin unui cadru contemporan modern, dar iau parte
la intamplari supuse unor fenomene de neinteles pentru ei, care nu pot
fi explicate logic. Omul lui Vasile Voiculescu poate sd-si insuseasca un
model de viata care il transcende, transferul spiritual facand posibila
trecerea barierei spatio-temporale.

In Tubire magica, Vasile Voiculescu prezintd mecanismul psiho-
erotic provocat de jocul complex al imaginatiei si inteligentei poetului,
personajul din povestire, un erudit cu o mentalitate stiintifica, bazata
pe logica, dorind sa scrie o replicd a operei lui Goethe, Faust, cu roluri
inversate. Intentia sa era sa intoarca pe dos pactul cu diavolul din

! Gheorghe Postelnicu, Viata si opera lui Vasile Voiculescu, Bucuresti,
Editura EuroPress Group, 2012, p. 273.

2 Sigmund Freud, Civilization and Its Discontents, London, Penguin Books,
2002 [1930].
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Faust, comutand actiunea in cer si rasturnand sensurile. Efectul va fi
insa total neasteptat: nu va avea parte de o Margareta pura si iubitoare,
ci de o Margarita-vrajitoare, un real Mefisto feminin.

Pentru ca ideile sd se inlantuie si sd ia o forma, poetul apeleaza la
o tehnica prin care sa-i fie stimulate ,,starea de concentrare pana la bea-
titudine lucida si integrarea in universul creat”!, devenind o victimi
subordonata Margaretei, in realitate sub forma seducatoarei Margarita.

Margarita din povestirea lubire magica este un personaj tulbura-
tor care provoacd o drama ce se va rezolva numai apeland la mijloace
magice. Ea este o taranca frumoasa, nora lui Onisor, gazda si cdlauza
poetului si a doctorului, care apare prin substitutia in imaginatie ase-
menea Margaretei din Faust, pe care poetul tocmai o invoca, in urma
unui exercitiu de concentrare, de vointa:

,»O Margareta care, ca o altd Eva zamislitoare, creeaza din nou
pe Faust asa cum se dorea el si-1 schimba pe Mefisto din valetul min-
cinos, din sluga vicleana care-si duce stdpanul in ispitd, intr-o nece-
sara fortd antagonicd pe care Margareta si-o aliaza si o integreaza
Universului.”

Aceasta Eva este, asadar, un abis al reprezentarii, care nu are ori-
gine in realitate, nici macar cronogetica (in lumea fictionala presupus/
conventional reald). Originea este un mit. Mitul este un semnificat
care luneca, 1n sens lacanian, sub semnificantul Margareta, personajul
lui Goethe. Privind la Margaritd prin ochelarii imprumutati de lectura,
naratorul vede personajul despre care tocmai a citit. Realitatea este sub-
stituitd de imaginea reziduald, proiectati in creier (an after-image’®) de
lectura. Perceptia, prin urmare, nu se limiteaza la senzatiile transmise
de simturi la contactul cu un obiect, ci acestea sunt modificate in mare
masurd de asociatii cu experienta anterioara, cu asteptarile izvorate

! Maria Elena Ganciu, Vasile Voiculescu si riscurile experientei mistice,
Cluj, Editura Limes Epifania, 2013, p. 80.

2 Vasile Voiculescu, Op. cit, p. 190.

3 William James, The Principles of Psychology, Vol. 11, p. 202, Etext Con-
version Project - Nalanda Digital Library. http://library.manipaldubai.com/
DL/the principles_of psychology vol Il.pdfaccesat la 20.07.2020.
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din fondul aperceptiv. William James ofera o multime de exemple
legate de experienta lecturii, unul dintre ele fiind acesta:

“I remember one night in Boston, whilst waiting for a, 'Mount
Auburn' car to bring me to Cambridge, reading most distinctly that
name upon the signboard of a car on which (as I afterwards learned)
'North Avenue' was painted. The illusion was so vivid that I could
hardly believe my eyes had deceived me. All reading is more or less
performed in this way.”"

Aparitia feminina Incantatoare reprezinta un ideal de feminitate,
conceput printr-un aliaj al frumosului artistic cu cel natural.

»Zadarnic femeia 11 spune ca e Margdrita, nora gazdei, o taranca
frumoasa si nimic mai mult. Faptul real nu mai poate fi acceptat, caci
credinta artistului intr-o plasmuire ideald a atins un moment absolut
prin acest transfer fantastic al imaginarului in real.””

Inzestrati cu o senzualitate nefireasca si o frumusete supranatu-
rala, Margareta devine ,,un instrument sau un aliat al Diavolului. Ea
emana tensiune erotica si arde tot ce intalneste.(...) Are si ea placerea
diabolica de a injosi si aduce chinul la paroxism™.

Eroul povestirii realizeaza ca starea pe care o percepe este o
obsesie care ajunge pana la nivelul substituirii de personalitate, un
fenomen psihologic petrecut sub efectul substitutiei in imaginatie a
idealului feminin. Faptul ca femeia-ispitd cumuleaza atribute ale
cerebralitdtii demonstreaza increderea lui Voiculescu intr-o posibilad
refacere a perfectiunii androgine.

Este vaditd intentia lui Voiculescu de a demistifica elementul supra-
natural din traditiile folclorice, recurgand la psihologie. Evenimentele
relatate sunt supuse unui proces de derealizare, autorul distantandu-se
de actiune prin multiplicarea punctelor de vedere, a perceptiei faptelor
de catre numarul mare al naratorilor. Primul narator, servind ca o simpla

! Ibidem, p. 229.

> Elena Zaharia- Filipas, Introducere in opera lui Vasile Voiculescu,
Bucuresti, Editura Minerva, 1980, p. 181.

3 Sultana Craia, Ingeri, demoni si muieri, Bucuresti, Editura Univers
Enciclopedic, 1999, p. 117.
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conventie narativa, se retrage pentru a face loc poetului, doctorului si
pictorului. Elementul declansator care are efect asupra poetului este
discutia despre influenta folcloricd a marii, urmarea fiind rememorarea
unei intdmpldri din tinerete, cand insotise un prieten, culegator de
folclor, intr-un sat izolat de munte.

Peste cursul evenimentelor se asterne o liniste ciudata, care prega-
teste treptat cadrul psihologic ce va fi invadat de forte malefice, logic
excluse. Efectele magiei sunt rapide, cu ritualuri care au note de mister,
de obscuritate, pastrand astfel o tonalitate ascunsa. Dupa tehnica stra-
veche a strangerii aurului cu ajutorul blanii mitice, cei doi ordseni sunt
uimiti de descantecul vrdjitorului impotriva insectelor chinuitoare,
identificand in acelasi timp legi naturale, cat si deformare psihica,
respectiv manipulare.

Urmand sa rescrie episodul din opera lui Goethe, poetul se supune
in mod voluntar unei experiente de ,,delir al introspectiei prin suspen-
darea aderentei la realitate”!, respectiv la ,meditatia adanca”™, parte a
practicilor proprii, pentru inlesnirea ,,concentririi pani la exaltare™,
introspectia fiind perceputd astfel ca o extensie a meditatiei si contem-
plarii speculative asupra propriei constiinte ce pivoteaza in jurul unei
obsesii:

,un ritm al spiritului vital, un fel de stapanire, o frana asupra res-
piratiei pana la oprire, un soi de luciditate, ca un control pus pe bataile
inimii si atintirea unei imagini mintale, care creste si infloreste, se
amplifica sub privirile unui ochi launtric, dandu-mi o beatitudine ca
de hasis, dar fard urmirile dezastruoase ale acestuia.”™

Starea de reverie ca urmare a introspectiei are ca scop recrearea
personajului Margareta: ,,in cer, cu mult deasupra celei inchipuite de
Goethe. Nu o martird naiva, nu o mica sfanta abstracta, ridicata la acest
rang din ceata amantelor conventional seduse si parasite. Ci ca pe

5 2

! Maria-Ana Tupan, Modernismul si psihologia, Bucuresti, Editura Academiei
Romane, 2009, p. 101.

2 Vasile Voiculescu, op. cit., p. 190.

3 Ibidem, p. 190.

4 Ibidem, p. 190.
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eternul feminin, uriasa putere cosmica liberatoare, caci iertarea nu e
decat liberare, care urca si potenteazd acolo in cer pana la rolul de
virtute creatoare pasiunile care pentru noi, aici, pe pamant, sunt doar
picate si ne strivesc sub ele”.

Reveria este intreruptd, ca o ironie a sortii, de catre nora gazdei,
Margarita. Avand in minte lectura lui Goethe, naratorul proiecteaza
distorsionat pasiunea sa pentru Margareta, eroina din episodul pe care
il rescria, aceasta devenind o obsesie. Margdrita este descrisa asemenea
unei zeite, de ,,0 perfectie coplesitoare™:

»Era naltd, zvelta, cu parul castaniu si unduios, ochii mari de un
verde ca fundul de talaz, obrazul alb-trandafiriu impuns de doua gro-
pite, nasul subtire, drept, cu nari palpaitoare. Barbia puternica pornea
semeata in jos, ca sa se rotunjeasca seducatoare, si gura fermecator
arcuita isi ascundea colturile usor sumese in doud gingase bride, co-
loana splendidd a gatului se imbina cu mdiestrie in linia umerilor de
o proportie si o gratie nemaiinchipuitd. Sanii zglobii, drepti umpleau
de o viatd misterioasa iia In care palpaiau fara incetare. Bratele admira-
bile, lungi si netede se terminau cu maini suave $i mici cat un cuib de
pitulice, incarcate cu dezmierdari. Sub mijlocul strans, de amfora usor
revarsata, coapsele glorioase, pline de voluptati, erau modelate de fota
neagra, care-i descoperea picioarele goale, cu glezna delicata, sugru-
matd, cum numai o rasa cu har poate zamisli. Purta sandale, care sco-
teau la iveala usoara boltire a talpii si cdlcaiul mic si roz, ca la nimfele
zugravite de maestri.”

Primul impuls erotic starnit de frumoasa Margarita, irezistibila,
de o ,,perfectie in linii, noblete in atitudini, armonie in miscari™?, ia
proportii, dezvoltandu-se intr-o frenezie care il conduce pe poet pana
la substituirea personalitatii. Vointa de Tmpotrivire a eroului este ani-
hilata, poetul devenind o creatura neputincioasa subordonata in totali-
tate frumoasei nurori a lui Onisor:

! Ibidem, p. 190.
2 Ibidem.
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»Stam, fulgerat dintr-o data de dragoste. De o dragoste impura.
M-a plesnit fara veste atata erotism, atata rascol sexual necunoscut mie
pana atunci, ci m-am inspdimantat.”’

»S¢ Intampla oare cu mine o obsesie, pana la substituire de per-
sonalitate?”?

Universul psihic al naratorului este distorsionat de pasiunea de-
venita fixatie:

»Atl simtit ce simplificatoare este pasiunea? Cum reduce si
unifica existenta numai la un singur si acelasi mod? La o unica cheie?
In privinta asta se poate spune ca pasiunea este o fericire, o penibila
dar autentica fericire. Ca orice nebunie de altfel. Toate complicatiile
dispar. Te intorci la o singurd dimensiune, aceea a pasiunii tale.””

Descrierea evenimentelor este directa si presarata cu foarte multe
detalii, interpretarea acestora depinzand de atitudinea povestitorului.
Desi isi fac prezenta semne ale nefirescului si sugestii de magie, poves-
titorul incearcd sd gaseasca o explicatie logica, tocmai pentru a descu-
raja o perceptie a unei realitati secundare, vizibil apartinand ocultis-
mului, nu surprinzitor in psihologia culturald a lumii satului cam
pustiu, fara viata sociala, fara biserica si preot.

Refuzat in mod repetat, fiind tratat cu dispret, poetului i se reve-
leaza, ca singura solutie, practica magica a vrajitoarei satului, Sibila,
,,0 batrana inalta, descdrnatd, putin adusa de spate, cu nas cocarjat, barba
intoarsa in obrazul numai creturi. Dar ochii: doi cirbuni aprinsi.”* Pre-
dica acesteia i1 intareste poetului indrdgostit convingerea ca ,,Margarita
este ea Tnsdsi o vrijitoare™, pe care doar Necuratul ,,a cirui unealti
este, o arat frageda si frumoasa™®. Deoarece pentru poet iubirea inseam-
nd un soc existential, care presupune mutatii de caracter si de conduita,
acesta ,,este gata sa isi vanda sufletul pentru a afla modul demonic

! Ibidem.
2 Ibidem, p. 191,
3 Ibidem, p. 192.
4 Ibidem, p. 193.
5 [bidem, p. 194,
8 Ibidem.
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prin care ar putea atinge aceeasi unda de vibratie cu a femeii ce a pus
stapanire pe fiinta sa. Simplul artificiu de magie spulberad frumusetea
absolutd, descoperind ,,antipodul urtului care neagi erosul”'.

Realismul halucinant este creat din receptarea sinestezicd a mainii
zgrunturoase a vrajitoarei care astupa ochii indragostitului, atingan-
du-i ceafa, crestetul, timplele. Descantecul, fumul de buruieni ameste-
cate cu par de fiare imprima viatd vrajii evocate de V. Voiculescu.
Astfel, poetul indragostit este convins cd vede adevarata infatisare a
Margaritei si, implicit, a dragostet, sub chipul de strigoaica, dar aceasta
nu are ca efect decat complicarea firului narativ. Poetul proiecteaza in
realitate continutul convorbirilor la care ia parte, al lecturilor parcurse,
perceptia sa fiind efectul lor mai curand decat al ceea ce este cu adevarat.

Apeland la un artificiu magic, poetul traieste experienta terifianta
a metamorfozarii femeii care il vrajise cu frumusetea ei, trecand de la
surpriza la neliniste, spaima si teama, acel spectru al mortii concreti-
zandu-se intr-o experienta terifianta:

,in fata mea sta o strigoaicd, cu ochii de albus de ou rascopt, ples-
nit de dogoare; nasul mancat de ulcer, obrajii scofalciti se sugeau adanc
intre gingiile stirbe si puruiate. Sanii tescuiti atdrnau ca doud pungi goa-
le, uscate si incretite. Coastele ii jucau ca cercurile pe un butoi dogit.
Si in bazinul soldiu, pe cracanele oaselor picioarelor, maruntaiele spur-
cate clocoteau ca niste serpi veninosi si duhoarea mortii umplu deodatd
lumea.”

Poetul nu percepe fiinta care se afld in fata lui, ci imaginea pe
care i-o descrisese vrdjitoarea, aceea a strigoaicei duhnind a moarte.
Este o trauma psihica ce il va urmari permanent. In locul simbolului
regenerdrii, al eternului feminin, pentru poet femeia va avea ,,miros
crancen, a moarte™. Drept urmare, in povestirea lui Voiculescu, nu
mai existd conceptul de iubire care sa-si pastreze forma si esenta
divina in fata materiei descompuse.

! Maria Elena Ganciu, Vasile Voiculescu si riscurile experientei mistice,
Cluj, Editura Limes Epifania, 2013, p. 81.

2 Vasile Voiculescu, op. cit., p. 195.

3 Ibidem, p. 195,
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Asociata elementelor malefice, prezenta aceastei ipostaze a stri-
goaicei in lumea oamenilor este posibila doar prin intruziunea malefica,
pe cale oculta. Strigoiul se situeaza la ,,granitele mereu miscatoare ale
normalului cu paranormalul, ale realului cu miraculosul”’.

Conotatia negativa a acestei ipostaze provine de la faptul asocierii
oricarui tip de anomalie sau rau existent din jur maleficului altei lumi.

Concentratd pe niste trasaturi fizice iesite din comun, atentia se
transfera dintr-o data pe altele, total opuse, respingatoare. Luat in ansam-
blu, portretul astfel obtinut este terifiant, Ingrozitor, reprezentand opu-
sul imaginii perfecte, paradisiace de pand atunci. O astfel de fiintd nu
poate fi aceeasi cu cea pentru care poetul facuse o pasiune mistuitoare.
El nu mai este un eu cartezian, stabil, ci un fel de camera care filmeaza
scenarii scrise de altii — aici, el vede portretul atribuit de vrajitoare fetei.

Personajul narator resimte socul metamorfozei, realitatea si
rationalitatea fiind inlocuite la nivel psihologic cu o cauzalitate
imaginara si logic inacceptabila. Fiind o persoand deloc inclinata spre
recunoagterea fortelor magice, intamplarea traitd l-a transformat:
personalitatea lui s-a divizat Intre mentalitatea care pledeaza pentru
existenta fortelor spirituale actionand in univers si mentalitatea care
recunoaste realitatea acestor forfe - un teren conflictual intre vointe
contradictorii.

El e gata sd admita prezenta unor forte supranaturale pe care nu
le poate controla, acestea primind consistenta si manifestandu-se in
plan material, vizibil. Astfel este perceptibila o evolutie periculoasa
si nociva a evenimentelor, ascunsa la inceput sub o aparenta logica,
creand impresia unui contact direct cu fenomenul psihic, accesibil nu-
mai celui care 1l traieste. Sugestia terifianta a interferentei lumii reale
cu aceea a fortelor malefice opereaza prin modul in care se Tncearca
explicatia rationala a evenimentelor stranii, confuzia capatand amploa-
re cu cat efortul de cautare a adevarului, a logicitatii, este mai obstinat.

! Otilia Hedesan, Sapte eseuri despre strigoi, Timisoara, Editura Marineasa,
1998, p. 38.
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Lumea reald se interfereaza cu aceea a fortelor malefice, starea
de confuzie provocatd de evenimente si fapte stranii fiind amplificata
proportional odata cu efortul de cautare a adevarului si a explicatiilor
logice; aparentele se dovedesc a fi ingelatoare. Trauma psihica va con-
tinua sa il va urmareasca de-a lungul existentei. Care este adevarata
infatisare a femeii? Ar putea fi doar efectul autosugestiei induse prin
hipnoza? Este iubirea sau dragostea o vraja, o perceptie deformata de
fluxul emis de celalalt?

»Vraja? E destul ca printr-o practicd oarecare — si aici e farmecul
— pe lungimea de undd a vibratiei tale, sd se adapteze unda unei alte
vointe, rea sau binefacatoare, pentru ca vraja sa se si inscduneze. Ce
e, laurma urmei, sugestia? hipnotismul? O lupta intre vibratiile a doua
vointe adversare.”!

Vizualizarea imaginard a obiectului dorintei, a impulsului carnal,
sub forme dintre cele mai grotesti este impus calugarilor, sub forma
unui exercitiu spiritual, spre indepartarea ispitei, in orice forma ar
apdrea. La acest exercitiu al revelatiei postapocaliptice a formei pure,
descdrnate, se supune si iubirea lui Baudelaire, ilustrat in poezia Une
Charogne (Un starv):

,Oui! telle vous serez, 0, la reine des graces,

Apres les derniers sacrements,

Quand vous irez sous 1’ herbe et les floraisons grasses,

Moisir parmi les ossements.

Alors, 0, ma beauté! Dites a la vermine

Qui vous mangera de baisers,

Que j’ai gardé la forme et 1’essence divine

De mes amours décomposés!”?

!'Vasile Voiculescu, Op. cit., p. 193.

2 ,Asa o si fii maine cand, tu, cea gratioasi,/ Dupa-ingrijirile de veci,/ Purta-vei
mucegaiu-ti sub flori si iarba grasa,/ Albind printre ciolane reci./ Atunci sa
spui, splendoare, spre viermii ce-n haine/ Saruturi te vor fi rapus,/ Ca am pas-
trat esenta si formele divine/ Iubirii ce s-a descompus!” (Charles Baudelaire,
Florile raului, Traducere, cronologie, note si comentarii de C.D. Zeletin,
Editia a I1I-a, Barlad, Editura Sfera, 2011, p. 55.)
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Omniprezent 1n folclorul romanesc, motivul strigoiului este des
intalnit in literaturd, atat in cea universala, cat si in literatura romana.
Domnisoara Christina, personajul din nuvela lui Mircea Eliade, o va-
riantd modernd a povestilor cu strigoi, pare un avatar al domnisoarei
Havisham din romanul Marile sperante de Charles Dickens, mai ales
ca, dincolo de obsesia erotica la care se reduce personalitatea celor doua
personaje degenerate, se instaureaza vidul, destinul lor fiind simpto-
matic pentru disparitia clasei sociale din care fac parte (aristocratia,
respectiv, boierimea).

Singura diferentd consta in faptul cd personajul eliadesc, asemeni
Luceafarului eminescian, o proiectie terestrd, incearca sd depdseasca
granita dintre tdramul tenebrelor, agatandu-se cu disperare de lumea
celor vii, iubind un muritor, pe cand eroina lui Charles Dickens traies-
te in lumea reald a oamenilor. Cele doua ipostaze feminine sunt spectra-
lizate, una starnind pasiuni devastatoare, irationalitate si groaza in jur,
cealalta jelind iubirea neimplinitd in urma cu zeci de ani, cand a fost
parasita la altar in ziua nuntii.

Povestirea lui Vasile Voiculescu nu se concentreaza in jurul
evenimentelor si situatiilor, ci asupra modului de perceptie a persona-
jului feminin de catre personajele masculine. Psihicul personajelor
marcate de experiente neobisnuite este descris ca un proces de resim-
bolizare a fiintei.
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Prezenta lucrare abordeaza o tematica asupra careia nu s-au facut
multe cercetiri. In literatura de specialitate s-a scris mult despre
Voiculescu, dar foarte putin despre personajele sale feminine, exegetii
nu s-au preocupat in mod deosebit de acest aspect si, implicit, aceasta
dimensiune nu a fost valorificata. Este inedita posibilitatea de a patrun-
de intr-un univers feminin, plin de mister si fabulos, in care corelatiile
pot fi infinite si tocmai de aici izvoraste provocarea.

Am raspuns acestei provocdri imprumutind recenta metoda, inspi-
ratd de tehnologia digitalizarii si hipertextului, a interpretarii deopo-
triva a textului dar si a contextului, a surselor din care s-a nascut sau
a discursurilor cu care a intrat in dialog textul voiculescian, am reali-
zat 0 imagine comprehensiva a ramelor epistemologice in care si-a
proiectat autorul naratiunile. Cea mai importanta consecintd a acestei
metodologii a fost recanonizarea autorului, privit anterior ca un mito-
graf sau folclorist, in contextul schemelor narative moderniste. Scena
primara a celor mai multe povestiri, ca si in romanul /n inima intuneri-
cului de Joseph Conrad, este intalnirea protagonistilor unei conversatii.
Narativitatea este originea intrigii si constructiei personajelor, esentiala
fiind aici influenta lui Willliam James. Grupul naratorilor este, ca n
modernismul inalt, al stereotipurilor de genul machine célibataire
(reprimarea instinctului erotic de catre subiectul masculin pentru a se
dedica unei creatii spirituale), adica rezervat genului masculin. Femeia
este aceea care reprezinta obiectul discutiei sau imaginatiei lor, uneori
chiar obiect al unui experiment (Sakuntala, Behaviorism) sau al unei
lectii intuitive, al ilustrarii unor ipoteze asupra functiondrii mentalului
(lubire magica, Schitul de ceara). Femeia se ipostaziazd mentalului
lor hranit de lecturi si conversatii, este tinta tranzitivitatii activismului
intelectual masculin, niciodata subiect al lui.
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Atras de psihologia fiziologica sau pragmatism, Voiculescu s-a
inscris intr-o fertild directie a prozei moderniste care, prin versiunea
fictionald a unei psihologii a perceptiei, si-a dezvaluit sursa epistemo-
logica in scrierile lui Wilhelm Wundt, Henry Bergson, William
James, Gabriel de Tarde, Alfred Binet, Nicolas Vaschide, Sigmund
Freud, C.G. Jung.

Cercetarea contextelor s-a dovedit utila, nu cum s-ar crede, desi
nici acest lucru nu este de neglijat, pentru a adanci profilul prozei scurte
a lui Voiculescu sau pentru a gratifica gustul pentru enciclopedism al
autoarei, ci pentru ca insdsi poetica acestor scrieri tine mai mult de epis-
temologie decat de retorica. Daca ne gandim la programul estetic al
Virginei Woolf asa cum este el definit in eseul Modern Fiction (Proza
moderna), finalitatea declarata a scriiturii sale este constructia bergso-
niana a unui model al constiintei numinos in centru, dar inconjurat de
0 aurd a subliminalului. Modelul de simulare al Virginiei Woolf a fost
unul psihologic, ceea ce este adevarat in privinta marilor modernisti,
intrati in canonul fazei culturale astfel numite.

Psihologice sunt si urzelile in care sunt inserate desenele poves-
tirilor lui Vasile Voiculescu. Lecturile mentionate de el apartin unei
scoli a acestei discipline. Aceasta este cunoscuta sub cateva nume:
psihofizica, sau psihologia fiziologica, sau paralelismul psiho-fizic
sau pragmatism — oricare dintre acesti termeni i se potriveste. Vietile
multiple trdite de personaje cdrora le lipseste unitatea si stabilitatea
eului cartezian s-au nascut din teoriile despre eul ascuns, subliminal
al lui Frederic W.H. Myers, recunoscut de William James ca model al
sau, sau de eul etajat, constient/ subconstient al lui Freud, sau, mai ales,
eul multiplu (empiric, social, spiritual etc.) al lui James. Acest eu fluid,
care se compune si se recompune sub influenta inefabila a cuvintelor,
care este in mare masura un efect de discurs este caracteristic perso-
najului din proza modernista. Se vorbeste, asadar, nu de idei la moda
consemnate in romanul-eseu, ci de o poetica a subliminalului, de o rete-
ta de constructie a personajului si de asamblare a unor multiple voci
narative. Personajul este ca o camera de luat vederi care Tnainteaza
intr-un mediu social, modificandu-se in functie de imaginile si vocile
inregistrate.
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Existd la Voiculescu o metafizica a elementului natural asociat
unei stari psihice In contextul in care Gaston Bachelard isi elabora
propriul comentariu asupra potentialului simbolic al elementelor, al
faptului ca actul de perceptie nu este unul neutru, obiectiv, ci in cel
mai Tnalt grad asociativ intr-o larga paleta de stari psihice si metafore
vizuale.

Vasile Voiculescu incearca sa ilustreze conexiunea stransa intre
naturd si femeie, prin observarea atentd a comportamentului naturii,
de aici si deschiderea cailor de identificare si percepere a ipostazelor
feminine din naturd in Povestirile supuse analizei. Fiecare ipostaza
feminind, avand la bazd un simbol, reprezintd un exercitiu de psiho-
logizare a elementelor naturii si de corporalizare a psihicului feminin.
Aceste ipostaze reprezintd o prelungire a personajelor feminine in
naturd, respectiv elemente ale unei varietati a fiintei umane, intr-o con-
tinua cautare a adevarului spiritual. Este evidentd intentia scriitorului
de a realiza un echilibru si o unitate la nivelul feminin-masculin in
naturd, atingerea idealului de referintd, intoarcerea la starea originara,
a refacerii echilibrului universal.

La Voiculescu, perceptia unui personaj feminin este raportata la
influenta miturilor si legendelor, lecturilor, conversatiei, dezbaterii.
Eroinele intalnite in Povestiri sunt ,,vazute” diferit de personajele mas-
culine, provenite din medii/ grupuri sociale diferite. Deoarece in majo-
ritatea povestirilor lui Vasile Voiculescu actiunea se petrece intr-un
sat arhetipal, nefixat Tn spatiu si timp, este aproape imposibil sd identi-
ficdm un model de feminitate specific unei anumite perioade sau unei
anumite viziuni. In Povestirile lui Voiculescu regisim doar ipostaze
ale feminitatii, cum ar fi: femeia credincioasa, femeia ca simpla inchi-
puire, femeia ca Intrupare a ispitei, femeia ca victima a ideatiei induse,
femeia pacatoasa intoarsa catre dreapta credintd, femeia batrana, purta-
toare a vechilor credinte si magiei albe. Toate aceste ipostaze sunt
analizate din perspectiva emicd sau cea etica, in functie de abordare.
Chiar daca 1n opera lui Voiculescu nu identificim un numar mare de
personaje feminine, am supus investigatiilor personajele feminine
reprezentative din povestirile scriitorului in capitolul Studii de caz.
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Aceste personaje se constituie intr-un mozaic, a carui ipostaziere
s-a configurat de-a lungul unei cercetari ce a tinut seama de istoricita-
tea tropismului simbolic, reprezentand obiecte ale privirii masculine,
care le construieste mai curand in functie de perceptii anterioare sau
idei induse, in locul observatiei inocente, directe. Plasate mai ales in
mediul rural, ele sunt deseori instrainate de privirea unui vizitator de
la oras, intelectual, care le reduce mai ales la un obiect al dorintei. Cu
toate acestea, autorul a reusit sd depaseasca sexismul care tinea in mo-
dernism mai curand de o conventie de reprezentare (artistul, ganditorul
masculin si femeia senzuald) decat de ideologie. In foarte multe poves-
tir1, femeia nu mai este un obiect emic ci un subiect al introspectiei
care 1i pune in lumind complexitatea afectelor, efortul de depasire a
unei crize etice sau religioase, confruntarea cu constiinta culpabilitatii
si capacitatea de redemptiune. Prin aceasta abordare feminitatea se
reveleaza 1n toate ipostazele posibile.

Lucrarea de fatd si-a propus sd identifice complexitatea iposta-
zelor feminitatii in povestirile lui Vasile Voiculescu, deschizad astfel
un drum pentru o noud cercetare in domeniul literaturii scriitorului,
insotitd o noud canonizare, ca efect al aplicarii metodelor hermeneu-
ticii contextuale in identificarea codurilor folosite de autor in
constructia universului sau fictional.
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